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Pesquisa em fluxo

Esta publicacdo é resultado da investigacao realizada pelo Nucleo de Pes-
quisa do Museu Afro Brasil Emanoel Araujo e constitui uma etapa fundamental
no ciclo de producao de conhecimento a partir do acervo. Mais do que registrar
resultados, esse trabalho consolida o Museu como espaco ativo de pesquisa, refle-
xao critica e difusdo de saberes sobre artes e culturas africanas, afro-brasileiras e
dadiaspora.

Ao dialogar diretamente com o acervo e com o arquivo da instituicao, a
pesquisa amplia o entendimento dos processos de formacao da colecao, das traje-
torias dos artistas - como no caso de Kifouli Dossou, cuja producao e percurso se
entrelacam com a histéria do Museu -, das formas de aquisicao e da historia oral,
muitas vezes invisibilizadas ou fragmentadas. Dessa forma, a publicacao nao se
limita a analise formal ou estética das obras, mas incorpora dimensoes historicas,
sociais e politicas.

A sistematizacao e a divulgacao das pesquisas permitem ampliar o aces-
so as informacoes produzidas internamente, qualificando o debate académico,
curatorial e museologico, além de fortalecer a transparéncia e a responsabilidade
institucional sobre as narrativas construidas a partir do acervo. Ao transformar
pesquisa em publicacdo, o museu garante que os estudos ndo permanecam res-
tritos ao uso interno, mas dialoguem com pessoas pesquisadoras, educadoras,
artistas, estudantes e o publico em geral.

A pesquisa contribui para a atualizacao de dados sobre as obras, artistas e
conjuntos, corrigindo imprecisoes historicas, incorporando novas leituras e re-
conhecendo a complexidade dos materiais, técnicas e contextos de producao. No
caso do Museu Afro Brasil, esse processo € especialmente relevante, pois atua
diretamente no enfrentamento de lacunas historiograficas e na valorizacao de
trajetorias, saberes e praticas culturais e artisticas historicamente marginalizadas,
como as evidenciadas na obra e na trajetoria de Dossou.

Além de apoiar exposicoes, acoes educativas e politicas de acervo, as
publicacoes do NUcleo de Pesquisa fortalecem parcerias institucionais, ampliam a
visibilidade do Museu e reafirmam seu compromisso com a producao de conheci-
mento critico, ético e socialmente comprometido. Publicar a partir da investigacao
€, portanto, um gesto de salvaguarda, reconhecimento e projecao do acervo e de
suas multiplas narrativas.

Erick Santos de Jesus
Coordenador

Nucleo de Acervo e Conservacao
Museu Afro Brasil Emanoel Araujo



1. Colecao africana do
Museu Afro Brasil
Emanoel Araujo

A formacao do acervo do Museu Afro Brasil esta profundamente vincu-
lada a trajetdria de seu fundador, Emanoel Araujo (1940-2022), artista, curador
e colecionador cuja atuacao moldou de maneira decisiva o perfil da instituicao. A
experiéncia acumulada como diretor do Museu de Arte da Bahia, aliada as viagens
realizadas a Nigéria, ao Benim e a outros paises africanos, bem como as pesquisas
desenvolvidas em instituicoes internacionais, permitiu-lhe conceber um acervo
capaz de articular dimensoes historicas, estéticas e politicas das artes africanas
e afro-brasileiras. Essas vivéncias orientaram a constituicao de uma colecao que,
além de evidenciar a pluralidade das producoes africanas, sublinha a historicidade
das conexdes entre Africa e Brasil, destacando processos de circulacdo, transfor-
macao e permanéncia de saberes no ambito da diaspora.

Com a criacao do Museu Afro Brasil, em 2004, a colecao pessoal do funda-
dor tornou-se o nucleo do acervo institucional. A expansao subsequente resultou
de multiplas estratégias: compras diretas realizadas durante viagens a Africa e 3
Furopa; aquisicoes intermediadas por amigos, colecionadores, marchands e co-
merciantes africanos no Brasil; doacoes; negociacoes estabelecidas em contexto
expositivo; e encomendas feitas a escultores e comerciantes africanos. Casas de
antiguidades e leiloes também desempenharam papel expressivo nesse processo
de consolidacéao.

As escolhas de Araujo como colecionador repercutiram diretamente em
suas formulacoes curatoriais. O acervo concentra um numero significativo de
obras provenientes da Nigéria e do Benim, frequentemente associadas a tradicoes
religiosas iorubas e fon, enfatizando continuidades culturais entre esses territo-
rios e o Brasil. A influéncia intelectual de Pierre Verger (1902-1996) foi central
nesse percurso. Declaradamente inspirado pelas narrativas visuais e etnograficas
produzidas pelo fotografo e etnélogo, Araujo estruturou um projeto curatorial
que entende Africa e Brasil como espacos interligados por dinamicas historicas de
“fluxos e refluxos”. O catalogo da exposicdo Benim estd vivo ainda Id: ancestralidade e
contemporaneidade (2007) evidencia essa filiacdo, ao reconhecer o papel de Verger
na construcao de um olhar sensivel as permanéncias africanas no mundo atlantico.



' EMANOEL ARAUJO e con-
vidados. | Encontro Afro-Atlantico na
Perspectiva dos Museus - Emanoel
Araujo e falas de encerramento dos con-
vidados [video online]. Sd&o Paulo, 27
mai. 2011. Disponivel em: https:/www.
forumpermanente.org/event_pres/en-

contros/i-encontro-afro-atlantico/video/

emanoel-araujo-e-falas-de-encerramen-

to-dos-convidados. Acesso em: 26 jan.
2026.

Araujo afirmava que o Museu nao deveria disputar objetos obtidos por
saque colonial, como ocorre em diversas colecoes euro-americanas, nem adotar
critérios de “autenticidade” baseados em pressupostos coloniais que dissociam
tradicao e contemporaneidade.! Nesse sentido, a presenca de obras contempo-
raneas ou produzidas para o mercado internacional nao representava um desvio,
mas um eixo fundamental de sua proposta museolégica, cujo valor se assentava na
dimensao simbdlica, educacional e critica do acervo.

Essa postura adquire especial relevancia diante do histérico apagamento
da autoria africana em colecoes ocidentais, resultado de processos coloniais que,
desde o século XIX, descontextualizaram objetos, silenciaram seus criadores e 0s
converteram em artefatos anonimos. Consciente desse cenario, Araujo buscou
enfrenta-lo em suas praticas curatoriais. Para a realizacao da exposicao Benim
estd vivo ainda ld, viajou ao Benim em agosto de 2007/, acompanhado da arquiteta
Cecilia Scharlach e do critico francés André Jolly. Com o apoio de Abdoul Ramane,
da Fundacao Zinsou, visitou ateliés, mercados e espacos de criacao, dialogou dire-
tamente com artistas e selecionou obras in loco, reconhecendo-os como agentes
ativos e contemporaneos da producao artistica africana. A exposicao foi posterior-
mente apresentada também no Museu Nacional da Cultura Afro-Brasileira (Mun-
cab), em Salvador (BA), entre 19 de novembro de 2009 e 3 de janeiro de 2010.
Nesse percurso, destaca-se a incorporacao das mascaras Gueledé e Epa do artista
beninense Kifouli Dossou, adquiridas primeiro em 2007 e, depois, em 2015, para
a exposicao Africa Africans.

A presenca de artistas como Kifouli Dossou no acervo do Museu Afro
Brasil ndao se limita a ampliar o conjunto de obras disponiveis. Ela materializa uma
tomada de posicao politica e curatorial: a arte africana é uma producao viva, reali-
zada por sujeitos que elaboram seus percursos entre tradicao, invencao e moder-
nidade. Esse entendimento desloca tais obras do campo etnografico para o campo
pleno da criacao artistica, reafirmando o protagonismo africano na construcao de
suas historias e estéticas.

Gabrielle Nascimento
Pesquisadora

Nucleo de Pesquisa

Museu Afro Brasil Emanoel Araujo


https://www.forumpermanente.org/event_pres/encontros/i-encontro-afro-atlantico/video/emanoel-araujo-e-falas-de-encerramento-dos-convidados
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Fotografias da viagem
de Emanoel Araujo
ao Benim.



Exposicao Benim estd vivo ainda Id (Museu Nacional da Cultura Afro-Brasileira - Muncab, 2009).
Crédito daimagem: Adenor Gondim.



Aston, Remy Samou e Kifouli Dossou na abertura da exposicdo Africa Africans (2015)
Crédito daimagem: Leda Abuhabi, 2015.

Kifouli Dossou na abertura da exposicao Africa Africans (2015)
Crédito daimagem: Leda Abuhabi, 2015.
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2. Kifoull Dossou:
Um escultor do Benim no
Museu Afro Brasil

Kifouli Dossou (Coveé, 1978) descende de uma linhagem de escultores fon
especializados no trabalho em madeira, sendo a terceira geracao dessa tradicao
familiar. Foi iniciado no oficio aos dez anos pelo pai, Tidjani Dossou, reconhecido
pela confeccdo de estatuetas rituais associadas ao vodum, sistema religioso am-
plamente praticado no Benim. Recebeu ainda orientacao de seu irmao mais velho,
Amidou Dossou, mestre na realizacdo de mascaras Gueledé, essenciais as perfor-
mances iorubas realizadas no Benim e na Nigéria.

Esse ambiente familiar vinculado a arte marcou decisivamente o desen-
volvimento de Dossou. Para o artista, “nasce-se escultor; ndo se torna escultor”,
expressao que sintetiza sua concepcdo da pratica artistica como heranca trans-
mitida entre geracdes. Essa visdo orienta sua atuacdo como mestre, formando
filhos e sobrinhos na continuidade da tradicdo. Aos quinze anos decidiu dedicar-se
profissionalmente a escultura, aprofundando repertdrios herdados e elaborando
uma linguagem propria que articula fidelidade as formas tradicionais e abertura a
inovacoes formais e simbdlicas.

Sua trajetoria inicial foi marcada por dificuldades econémicas e pela au-
séncia de escolarizacao formal, o que o levou, temporariamente, a agricultura. A
persisténcia, entretanto, o aproximou do artista Romuald Hazoume, cuja orienta-
cao foi decisiva para sua insercdo no circuito artistico beninense. Outro ponto de
inflexdo ocorreu com a implementacao, a partir da década de 2010, de politicas
culturais voltadas as artes visuais no Benim, que ampliaram a visibilidade de sua
producdo e permitiram o desenvolvimento de projetos mais ambiciosos.

O processo criativo de Dossou esta enraizado na vivéncia comunitaria e
na observacao do cotidiano. Suas ideias emergem tanto de situacoes corriqueiras
quanto de reflexdes sobre as dindmicas sociais locais. A originalidade constitui
o principio central de sua pratica: cada obra é concebida de forma singular, sem
repeticdo de modelos. Entre seus temas recorrentes destacam-se a protecao
espiritual, a promocao da paz e o bem-estar coletivo, frequentemente articulados
por meio de simbolos e narrativas tradicionais reinterpretados em chave contem-
poranea.

Assim, Dossou utiliza a mascara como espaco de comentario e critica
social, atualizando a tradicao escultorica iorubéd ao relaciona-la a desafios vividos
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no Benim contemporaneo. Em varias obras, constroi cenas que evidenciam pro-
blemas estruturais, como a escassez de agua potavel, as dificuldades de acesso

a educacao, a precariedade dos servicos de salde e eletricidade, as limitacoes

de saneamento e a necessidade de melhorias na infraestrutura de estradas e

no transito. Figuras humanas envolvidas em atividades ligadas ao rio aparecem
frequentemente associadas a elementos ambientais, como o sapo, cuja presenca
alude a poluicao e as doencas decorrentes da contaminacao da agua. Assim, suas
mascaras ultrapassam a dimensao ritual e tornam-se instrumentos de sensibiliza-
cao coletiva e denuincia politica.

Embora o Benim nao sofra de escassez natural de recursos hidricos, o aces-
SO a agua potavel é desigual. Em 2009, apenas cerca de 63,6% da populacao tinha
acesso a fontes consideradas aprimoradas, sobretudo nas areas rurais. Nesses
contextos, como se costuma afirmar localmente, nao ¢é a falta de agua que mata,
mas a agua suja. A iconografia das mascaras Gueledé traduz essa realidade ao
representar o cotidiano de mulheres e meninas que percorrem longas distancias
para obter agua em geral proveniente de rios ou pocos contaminados. Tal condi-
cao as expoe a enfermidades hidricas recorrentes, como diarreia, disenteria, febre
tifoide e colera, e contribui para a evasao escolar de meninas que passam a auxiliar
suas maes, interrompendo precocemente sua formacao escolar. A precariedade
do acesso a agua, portanto, atravessa as esferas sanitaria, social, econémica e
educacional, contexto no qual a producao de Dossou adquire especial densidade
critica.

A criacao das obras tem inicio com a escolha da arvore, momento em que
o artista identifica a forma em potencial. Ele esculpe diretamente a madeira, sem
esbocos prévios, ajustando-se ao movimento e as caracteristicas do tronco. Ge-
ralmente inicia pelo rosto, que estrutura a composicao. As mascaras, talhadas em
bloco Unico, passam por lixamento e, em alguns casos, recebem pintura a 6leo. Em
determinadas etapas do processo, conta com a colaboracao de seu sobrinho, Wabi
Dossou.

No inicio da carreira, utilizou a madeira Hankankouin, tradicional na regiao,
mas abandonou seu uso devido a vulnerabilidade a insetos. Ha mais de uma déca-
da emprega exclusivamente a Mérina, apreciada por sua resisténcia, leveza e dura-
bilidade, embora exija maior esforco no entalhe. Mascaras entalhadas em Mérina
podem demandar cerca de dez dias para serem concluidas, enquanto madeiras
menos densas permitem execucao mais rapida, mas geram obras menos duraveis.

O tempo de trabalho varia conforme a complexidade da peca. Em média,
cada mascara exige cinco dias de entalhe com formoes, quatro dias de acabamen-
to com facas, um dia de lixamento e um dia de pintura, podendo, em alguns casos,
estender-se por até trés semanas.
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As ferramentas ocupam papel central em seu oficio. Facas e cinzéis de dife-
rentes tamanhos, sempre afiados, e martelos adaptados a funcoes especificas sao
encomendados a ferreiros locais, seguindo parametros rigorosos que garantem
precisao técnica e expressividade. O artista evita ferramentas industrializadas em
favor de instrumentos personalizados, alinhados a tradicao artesanal herdada.

Dossou mantém também um compromisso com praticas sustentaveis.
Desde 2021 cultiva trés hectares de arvores Mérina, o que |lhe garante parte da
matéria-prima utilizada na producao de suas obras e contribui para a reducao do
impacto ambiental. Ao mesmo tempo, os rituais de respeito a natureza que marca-
ram sua formacao sao preservados.

Suas obras integram colecoes relevantes fora do continente africano. Des-
taca-se o acervo do Museu Afro Brasil Emanoel Araujo, em Sdo Paulo, que reline
um dos conjuntos mais expressivos de suas mascaras. Segundo o proprio artista,
o encontro com Emanoel Araujo foi determinante para sua projecao no Brasil e
no exterior, fortalecendo vinculos curatoriais entre o Benim e o cenario artistico
brasileiro. Em 2014 recebeu o Prémio Orixa para Jovens Talentos da Arte Con-
temporanea Africana, durante exposicao organizada pela casa de leildes Piasa,
em Paris, reconhecimento que ampliou sua insercao no circuito internacional. No
mesmo periodo, participou de mostras em diversos paises europeus e africanos,
com destaque para a Fondation Zinsou e para o Institut Francais de Cotonu, além
de exposicoes na Franca, Inglaterra, Bélgica e Holanda.

Kifouli Dossou esteve no Brasil em 2015 para a abertura de Africa Africans,
no Museu Afro Brasil, experiéncia que considera um marco em sua trajetoria,
especialmente por reconhecer no Brasil um territério atravessado por vinculos
histéricos e afetivos com o Benim, constituidos pela memaoria da diaspora africana
e pelas historias de deportacao forcada de seus ancestrais.
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Kifouli Dossou.
Crédito daimagem:
André Jolly, 2007.
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3. Mdascaras Gueledé

As méscaras constituem uma das expressdes mais complexas da vida
comunitaria, atuando como mediadoras entre o mundo visivel e o invisivel, e
materializando fendbmenos sociais e espirituais que ultrapassam o plano estético.
Inseridas em contextos cerimoniais guiados por protocolos especificos, reafirmam
valores coletivos, expressam tensdes relacionadas a doenca, a instabilidade e a
morte e transmitem saberes entre geracoes, contribuindo para o equilibrio social
e cosmoldgico. Apesar das transformacoes ocorridas ao longo do tempo, essas
manifestacdes seguem desempenhando papel relevante nas dindmicas culturais
contemporaneas.

Entre essas expressoes, destacam-se as mascaras Gueledé, dedicadas as
chamadas Grandes Maes, principio feminino associado a fertilidade, a protecao e
a preservacao da ordem comunitaria ioruba. O ritual celebra e regula os poderes
espirituais dessas forcas, consideradas capazes de promover bem-estar ou, quan-
do contrariadas, causar doencas, esterilidade e desordem social. Nesse contexto,
as mascaras, com seus trajes elaborados e movimentos coreografados, atuam
como instrumentos de mediacdo e apaziguamento, favorecendo a manutencao da
harmonia coletiva.

As cerimobnias ocorrem tradicionalmente ao final das colheitas ou em oca-
sides marcantes, como funerais, casamentos e nascimentos, podendo também ser
ativadas em periodos de crise, como secas ou epidemias. Em contextos contem-
poraneos, passaram a dialogar com esferas profanas e politicas, sendo acionadas
em eventos publicos, campanhas eleitorais ou festividades locais. A urbanizacao
e o contato com novos sistemas religiosos contribuiram, em certos casos, para a
dessacralizacao parcial das ceriménias, modificando parte de suas funcdes tradi-
cionais.

Embora celebrem o principio feminino, as apresentacoes publicas sao
realizadas por homens iniciados, responsaveis pela confeccao das mascaras, pelos
cantos e pelo manejo ritual. As mulheres, por sua vez, desempenham funcdes cen-
trais na organizacao das cerimonias, na participacao nos coros e na transmissao de
saberes, assegurando a eficacia do ritual. Em algumas regides, essa centralidade é
simbolicamente expressa nos trajes e aderecos, que incorporam elementos asso-
ciados ao corpo feminino, reforcando a reciprocidade, a homenagem e o reconhe-
cimento do papel vital das mulheres e da ancestralidade materna.

As apresentacoes ocorrem em espacos publicos, especialmente nos mer-
cados, onde os trajes coloridos das mascaras compdem um espetaculo de musica,
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canto, danca e devocao. A parte esculpida em madeira segue padroes de equilibrio
e proporcao ajustados aos contextos locais.

As mascaras Gueledé sao estruturadas em duas secoes: um rosto humano
idealizado, sereno e frequentemente escarificado; e uma superestrutura narrativa
que representa figuras humanas, animais, cenas cotidianas, histérias miticas, cri-
ticas sociais ou elementos da modernidade, como avides, motocicletas e automo-
veis. Colocada sobre a cabeca, concebida como sede da sabedoria e do principio
espiritual que orienta o destino, a mascara encarna o espirito ancestral responsa-
vel pela protecao da comunidade.

Diferentemente das mascaras Egungun, que mantém a identidade dos
mascarados oculta, no culto as Gueledé os participantes sao reconhecidos, enfati-
zando o carater comunitario, pedagogico e relacional da performance.

Desde a infancia, meninos aprendem os passos das dancas, o que assegura
a continuidade das praticas. Antes e depois das apresentacoes, realizam-se ora-
coes e oferendas as divindades e as “maes”, com pedidos de protecdo e equilibrio.
Dancar com a mascara constitui, assim, um gesto de devocao e respeito as forcas
espirituais que regem a vida social.

Quando retiradas de seu contexto ritual e performatico, integrando mu-
sica, movimento e interacao comunitaria, essas mascaras transformam-se em
objetos de arte, adquirindo novos sentidos. As obras esculpidas por Kifouli Dos-
sou presentes no Museu Afro Brasil, por exemplo, nunca foram dancadas: foram
criadas diretamente para o espaco expositivo, configurando interpretacoes con-
temporaneas que preservam a memoria simbdlica do culto, transpondo-a para o
campo da arte, da representacao e da contemplacao estética.

Para Dossou, a mascara Gueledé é também um objeto ornamental, supor-
te de sua criatividade artistica e veiculo de uma mensagem precisa: “A nocao de
mascaras falsas ou verdadeiras esta ausente da minha concepcao da Gueledé: seja
usada ou ndo em cerimonia, uma Gueledé continua sendo uma Gueledé”.
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4. Mascaras Gueledé
entre o povo Fon

Os Fon, localizados a oeste das areas de presenca iorubg, assimilaram
diversos cultos e praticas religiosas de seus vizinhos, preservando, entretanto, tra-
dicoes proprias. Dessa convivéncia histérica emergiram expressoes rituais hibri-
das, nas quais elementos iorubas foram reinterpretados segundo as cosmologias
e valores fon. Um exemplo significativo é a sociedade dos Zangbeto, responsavel
por zelar pela ordem publica, repelir transgressores e proteger as comunidades.

Os Zangbeto utilizam volumosos trajes de rafia, cujos movimentos girato-
rios produzem efeitos visuais hipnoticos. Em determinadas variantes, essas vestes
sao encimadas por cabecas esculpidas que evocam mascaras Gueledé, evidencian-
do um diadlogo formal e simbolico entre tradicoes distintas. Embora desempenhem
funcdes diversas — os Zangbeto sendo associados a protecao e ao controle social,
e as Gueledé, a celebracao ritual das Grandes Maes e a manutencao da coesao
comunitaria — ambas operam como instancias mediadoras entre o mundo visivel
e oinvisivel, reafirmando o papel central das sociedades iniciaticas na regulacao
davida coletiva.

Nas regides limitrofes entre territorios fon e iorubas, sobretudo em Coveé,
proxima de Ketu, formaram-se comunidades fon que incorporaram o culto Guele-
dé, apropriando-se de seus simbolos, repertorios performaticos e técnicas escul-
toricas. Essa circulacao de saberes e formas expressivas consolidou uma estética
compartilhada na qual o sagrado se manifesta por meio da escultura, da danca e da
musica.

Atualmente, diversos escultores fon produzem mascaras Gueledé inspira-
das nos modelos tradicionais iorubas, demonstrando a continuidade e a vitalidade
desse intercambio cultural. Mais do que objetos rituais ou performaticos, essas
mascaras configuram espacos simbolicos de encontro entre povos, cosmologias e
linguagens visuais que, entrelacadas, preservam e renovam uma memoria coletiva.
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Autoria: Charles Placide Tossou
Fonte: Catdlogo Benin Esta Vivo Ainda

L4 - Ancestralidade e Contemporanei-
dade (2007)

20



Mdscaras Gueledé, 2007

Autoria: Kifouli Dossou,

Pascal Adjinakou

(205x 65 x55cm)

Fonte: Acervo MAB Emanoel Araujo
Créditos de imagem:

Alice Jardim e Joyce Cury

Segundo a documentacdo de aquisicao, as mascaras acima tiveram a supe-
restrutura esculpida por Kifouli Dossou e as vestes confeccionadas pelo artista
beninense Pascal Adjinakou, também responsavel pelas indumentarias dos Egun-
gun, entidades ancestrais cultuadas em contextos rituais no universo ioruba, que
integram o acervo do Museu Afro Brasil. Tanto a escultura em madeira quanto
aindumentaria foram encomendadas separadamente por Emanoel Araujo em
2007. A exibicdo das obras como um conjunto resultou de uma decisao deliberada
do curador na mostra Benim estd vivo ainda ld: ancestralidade e contemporaneidade,
enfatizando a dimensao performatica dessas pecas.

No contexto africano, a mascara ndo se limita ao elemento que recobre a
cabeca: ela se concretiza no corpo em movimento, articulando escultura, indu-
mentaria, canto, danca e participacao comunitaria. Sua eficacia ritual é inseparavel
da performance. Areducao da mascara a porcao craniana, comum em colecoes
ocidentais, deriva de praticas de apropriacao e colecionismo colonial nos séculos
XIX e XX, quando objetos cerimoniais eram desmembrados para atender a crité-
rios expositivos europeus. Tecidos, fibras e ornamentos eram frequentemente
descartados como “acessorios’, privilegiando-se a escultura em madeira, percebi-
da como portadora de valor estético autébnomo. Dessa forma, o imaginario oci-
dental sobre a “mascara africana” consolidou-se a partir de um fragmento de um
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aparato performatico mais amplo. Ao optar pela exibicao do conjunto completo,
Emanoel Araujo restituiu essa dimensao integral.

No conjunto presente no Museu Afro Brasil, aindumentaria de cada obra
€ composta por uma mascara de madeira entalhada colocada sobre a cabeca,
tecidos coloridos, anéis metalicos com guizos presos aos tornozelos, gue marcam
oritmo dadanca, e grandes sandalias de madeira. Esses elementos, combinados,
conformam o corpo do mascarado e restituem a dimensao performatica caracte-
ristica do culto Gueledeé.

Os tecidos coloridos, ornamentados com micangas e lantejoulas, apre-
sentam figuras de animais como o ledo e o caramujo, além de faixas em croché
nas cores verde, amarelo e azul na regido do pescoco. Nao é possivel determinar
se essa paleta cromatica foi definida pelos artistas ou se decorre de orientacoes
curatoriais voltadas a sugerir vinculos simbolicos entre Benim e Brasil. Tampouco
ha indicios de que essas cores tenham funcao ritual especifica, o que sugere pre-
dominancia de decisdes estéticas e compositivas.

A parte esculpida em madeira das mascaras reline caracteristicas recor-
rentes: olhos arregalados, bochechas proeminentes, nariz largo, labios espessos e
marcas de escarificacao nas bochechas e na testa. Esses elementos podem indicar
pertencimento comunitario, expressar ideais de beleza ou funcionar como prote-
cao contra forcas negativas.

A pintura branca do rosto, tradicionalmente associada ao uso de caulim
para afastar espiritos malévolos, passou a conviver, ao longo do tempo, com maior
liberdade cromatica. Ainda assim, frontalidade e simetria permanecem como mar-
cas de um canone visual ioruba que valoriza clareza formal, equilibrio compositivo
e autocontrole. Os pigmentos minerais e vegetais utilizados no passado foram
progressivamente substituidos, desde o final do século XIX, por tintas industriais,
também empregadas por Kifouli Dossou em suas producoes recentes.

As méscaras diferenciam-se especialmente pelas superestruturas narrati-
vas, gue dao forma visual a principios centrais da cosmologia ioruba e ao culto das
chamadas Grandes Maes, poténcias femininas relacionadas a fertilidade, protecao
e regulacao da ordem comunitaria.

Na primeira mascara, quatro aves de plumagem preta, com detalhes colori-
dos, pousam sobre a cabeca e compartilham uma tigela amarela. No pensamento
iorubd, as aves ocupam lugar de destaque por sua associacao as Grandes Maes,
concebidas como detentoras de conhecimento e poder espiritual. Diversos relatos
afirmam que essas entidades podem assumir a forma de aves para manifestar sua
forca, vinculando-as tanto a dimensoes noturnas e a feiticaria quanto a aspectos
benéficos relacionados a protecao, fecundidade e prosperidade.
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Na segunda mascara, uma serpente amarela decorada com padroes em
preto e branco enrosca-se ao abocanhar a prépria cauda, enquanto um passaro
verde pousa sobre seu corpo com as asas abertas, tocando as extremidades da
forma circular criada pelo movimento da cobra. A composicao enfatiza o principio
de circularidade e transformacao continua, articulando a serpente — simbolo de
fertilidade, renovacao e transito entre mundos — ao passaro, mediador entre os
planos visivel e invisivel.

Aterceira mascara aprofunda esse dialogo ao representar uma serpente
amarela adornada com losangos pretos contornados de vermelho entrelacada a
um passaro azul em acao mutua de abocanhar-se. Cada animal parece capturar e
ser capturado simultaneamente, criando uma metéafora visual para a coexisténcia
entre criacao e destruicao. A cena evidencia a complementaridade das energias
opostas e reflete a concepcao ioruba de vida e morte como etapas interdependen-
tes de um mesmo ciclo.

Ao reunir aves e serpentes, motivos tradicionalmente associados as Gran-
des Maes, as mascaras reafirmam o principio de equilibrio dindmico que estrutura
o culto Gueledé. Longe de constituirem simples ornamentos, esses elementos
ressaltam que a preservacao da ordem coletiva depende da escuta, da mediacao e
dareveréncia as forcas primordiais que regem a existéncia.
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Mdscara Gueledé, Benim, 2007
Autoria: Kifouli Dossou, Pascal Adji-
nakou (205 x 65 x 55 cm)

Fonte: Acervo MAB Emanoel Araujo
Créditos de imagem:

Alice Jardim e Joyce Cury



Perguntas para discussao

e Aoolharoconjunto, qual é o formato geral das mascaras? Que formas
e elementos se repetem entre elas?

e Quediferencas vocé observa no formato dos rostos e nas superestru-
turas das trés mascaras?

e O que mais chama a sua atencdo no rosto (olhos, boca, nariz, escarifi-
cacoes)? Como vocé descreveria a expressao de cada um deles?

o Observe atentamente: quais materiais foram utilizados para esculpir e
adornar as mascaras? Como eles contribuem para o efeito visual?

e Pensando a mascara como um conjunto que envolve corpo e movimen-
to, o que os furos localizados na base e outros detalhes construtivos
sugerem sobre a forma de vesti-la e dancar com ela?

o Queelementos vocé identifica nas superestruturas? O que eles pare-
cem estar fazendo?

o« Como vocé interpreta a presenca de passaros, serpentes ou outros
animais? Que ideias podem estar associadas a essas imagens?

* Sabendo que essas mascaras se relacionam as Grandes Maes e a pro-
tecdo da comunidade, que aspectos das formas, cores e cenas ajudam
areforcar essa funcao?

o Como vocé imagina que seja a experiéncia dessas mascaras em perfor-
mance, em praca publica, com musica e danca? O que se perde e o que
se ganha quando as vemos hoje no espaco do museu?
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Epa Gbeto (Divindade de

cacador ou Efe Dan), 2007

Autoria: Kifouli Dossou
(37,2x31,5x32,3cm)

Fonte: Acervo MAB Emanoel Araujo
Créditos de imagem: Joyce Cury

As cobras, tradicionalmente associadas ao poder, a vigilancia e a sabedoria,
sao evocadas no provérbio iorubd “a cobra dorme, mas continua a ver”, que sinte-
tiza aideia de atencao permanente e dominio mesmo em momentos de aparente
repouso. Na cosmologia ioruba, as serpentes também simbolizam atributos femi-
ninos, frequentemente associados as lyami (lyami), as Grandes Maes detentoras
de poderes primordiais e guardias da ordem social. O confronto entre felinos e
serpentes representado na obra funciona como metafora de disputas sociais e
espirituais, evidenciando a coexisténcia de forcas concorrentes que devem perma-
necer em equilibrio para assegurar a estabilidade cosmica.

Embora cenas de embate entre animais nao sejam recorrentes em todas as
mascaras Gueledé, essa iconografia admite interpretacoes amplas. Kifouli Dossou
aemprega com frequéncia para comentar questoes sociais contemporaneas. Em
diversas de suas mascaras, serpentes e outros animais surgem em situacoes de
tensao ou conflito, aludindo a perigos invisiveis e aos desafios enfrentados cotidia-
namente pelas populacoes. Nesses casos, as figuras animais deixam de expressar
apenas significados cosmologicos e assumem carater critico, funcionando como
metaforas visuais para problemas como desigualdade, precariedade de infraestru-
tura e dificuldades estruturais vivenciadas pelas comunidades beninenses.
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Perguntas para discussao

e Como acenade confronto entre animais modifica sua percepcao do
papel simbodlico da mascara? Que emocoes ou ideias esse embate des-
pertaem vocé?

e De que maneira os animais representados ajudam a construir narrati-
vas sociais e criticas? Que questdes contemporaneas vocé identifica a
partir dessas imagens?

o Observe atentamente a composicdo: que estratégias visuais o artista
utiliza para sugerir tensao, movimento ou vigilancia? O que essa esco-
Iha estética revela sobre a intencdo da obra?

» Considerando que as serpentes podem representar tanto poder quan-
to protecao, como essa ambivaléncia aparece na mascara? Ha elemen-
tos que reforcam um significado mais do que o outro?
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Egoun, 2007

Autoria: Kifouli Dossou
(61x34x83cm)

Fonte: Acervo MAB Emanoel Araujo
Créditos de imagem:

Alice Jardim

Esta méascara foi doada ao Museu Afro Brasil pelo entdo presidente da
Republica do Benim, Thomas Boni Yayi, que esteve presente na abertura da ex-
posicao Benim estd vivo ainda Id: ancestralidade e contemporaneidade, em agosto de
2007.

A peca apresenta uma base tradicional em forma de cabeca, caracteriza-
da por tracos estilizados e pintura em cores contrastantes, com olhos amplos e
vazados, boca saliente em vermelho e trés linhas verticais em cada lado do rosto
que representam marcas de escarificacdo. Sobre essa base ergue-se uma cena
escultérica composta por oito figuras humanas masculinas — quatro sentadas e
quatro em pé — distribuidas ao redor de um grande recipiente cinza que susten-
tam coletivamente. O vaso, posicionado no topo da composicao, pode aludir a
nocao de carga ou responsabilidade compartilhada, evocando ideias de coopera-
cao e interdependéncia no ambito comunitario. No plano inferior, uma das figuras
sentadas segura uma serpente verde que envolve parcialmente o grupo.

A articulacdo entre a cabeca, compreendida no pensamento ioruba como
sede do destino, a serpente, simbolo de forca transformadora e renovacao, e o
conjunto de figuras que representam a coletividade como fundamento da vida
social, produz uma leitura que enfatiza equilibrio, solidariedade e coesao comuni-
taria. Amascara, assim, integra elementos simbdlicos diversos que, combinados,
expressam principios estruturantes da organizacao social e cosmoldgica ioruba.
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Perguntas para discussao

e Como adistribuicdo das oito figuras humanas contribui para construir
aideia de coletividade? Que relacdes sociais ou hierarquicas vocé per-
cebe nessa composicao?

e O grande vaso sustentado por todos os personagens sugere uma
carga compartilhada. Que situacoes da vida social ou comunitéaria essa
metafora pode representar?

e Observe a presenca da serpente no plano inferior. Como esse animal
altera a narrativa da mascara e dialoga com os outros elementos da
COMpOosicaon?

e Acabecaque sustentatoda a cena é entendida, na cosmologia ioruba,

como sede do destino. De que maneira essa nocao modifica a sua leitu-

ra sobre o conjunto inteiro?

e Como as cenas nos topos das méascaras de diferentes tradicoes, como
a que vemos aqui, influenciam seu entendimento sobre o proposito, a
funcdo e os significados atribuidos a peca?
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Kpayo, 2013

Autoria: Kifouli Dossou
(43x32,5x35cm)

Fonte: Acervo MAB Emanoel Araujo
Créditos de imagem:

Marcia Gabriel

A base da obra apresenta um rosto humano estilizado, de olhar frontal,
com olhos grandes e amendoados contornados por linhas pretas que acentuam
sua expressividade, além de uma boca ampla pintada em vermelho intenso. Trés
linhas verticais de escarificacdo marcam a testa e trés linhas horizontais aparecem
nas bochechas. Sobre a cabeca ergue-se uma estrutura tridimensional composta
por uma figura humana conduzindo uma motocicleta, ladeada por galées de com-
bustivel pintados em preto e amarelo. Esse conjunto rompe com a frontalidade
estatica caracteristica da mascara e introduz um registro narrativo que sugere o
movimento do veiculo representado.

Em vez de recorrer areferéncias miticas ou ancestrais, o artista representa
um episodio tipico do cotidiano urbano contemporaneo: o motociclista que trans-
porta combustivel, figura amplamente conhecida no Benim, especialmente nas
regioes fronteiricas com a Nigéria. Nesse contexto, os galdes de gasolina tornam-
-se elementos centrais da composicao. A cena remete ao comércio informal de
combustivel nigeriano, onde a gasolina subsidiada — popularmente chamada de
kpayo — alimenta redes econdbmicas que garantem a subsisténcia de grande parte
da populacao. O transporte desse combustivel em motocicletas, com recipien-
tes que variam de cinco a cinquenta litros, evidencia estratégias de mobilidade e
sobrevivéncia que emergem em meio as desigualdades das politicas energéticas
regionais.

Temas relacionados ao transito e a infraestrutura também aparecem em
outras obras de Kifouli Dossou, que aborda questdes como o estado precério das
estradas, a auséncia de sinalizacao adequada, a conducao sob efeito de alcool e o
nao uso de equipamentos de protecao. Por meio dessas escolhas visuais, o artista
transforma a mascara em instrumento de critica social, destacando a inseguranca
vidria como uma das principais preocupacoes da populacao beninense.

30



Perguntas para Discussao

Como ainclusao de uma cena de transito transforma a leitura tradicio-
nal gue se faz de uma mascara? Que efeitos essa narrativa contempo-
ranea produz na sua observacao?

Ao examinar a superestrutura, que elementos sugerem movimento ou
dinamismo? Como o artista rompe com a frontalidade estatica da base
damascara?

Os galdes de combustivel ocupam posicao de destaque na composicao.

Que interpretacoes sociais, econdmicas ou politicas emergem dessa
escolha visual?

De que maneira esta méscara, ao representar praticas urbanas e infor-
mais, ajuda vocé a pensar sobre a relacdo entre arte, cotidiano e critica
social?

Pensando em outras méscaras que vocé possa encontrar em museus,
como a presenca de cenas contemporaneas — veiculos, profissoes, ob-
jetos cotidianos — influencia sua percepcao sobre tradicdo, mudanca e
criatividade na arte africana?
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Créditos de imagem:
Marcia Gabriel.



As trés mascaras Gueledé analisadas integram o acervo do Museu Afro
Brasil desde 2007, quando foram adquiridas para a exposicao Benim estd vivo ain-
da ld: ancestralidade e contemporaneidade. No catalogo publicado naguele mesmo
ano, as obras aparecem registradas sem qualquer aplicacao cromatica, apresen-
tadas em madeira bruta, preservando o aspecto natural do material. Contudo, as
fotografias realizadas durante a mostra evidenciam que foram exibidas pintadas, o
gue indica a realizacao de intervencao croméatica em momento posterior a con-
feccao. A discrepancia entre o registro catalografico e o registro expositivo revela
uma transformacao estética significativa ao longo da trajetoéria das pecas.

Até o presente, nao foi possivel identificar com precisao o responsavel
pela pintura posterior. A luz de praticas recorrentes no circuito da arte africana,
€ plausivel gue a intervencao tenha sido realizada pelo préprio curador que en-
comendou as mascaras ou solicitada a outro artista apos a entrega das obras, ou
ainda a profissionais do Museu Afro Brasil. Trata-se, no entanto, de hipotese ainda
desprovida de confirmacao documental.

Outro elemento fundamental refere-se as dimensoes e caracteristicas
construtivas das mascaras. Suas circunferéncias sao relativamente pequenas
quando comparadas as mascaras utilizadas nos rituais tradicionais da Sociedade
Gueledé, o que sugere que nao foram concebidas para uso performatico. A ausén-
ciade orificios na borda — indispensaveis para a fixacao das vestes que recobrem
integralmente o dancarino — reforca essa interpretacao. Esses aspectos permi-
tem inferir que as mascaras foram produzidas com finalidade primordialmente
expositiva, distanciando-se do contexto ritual no qual tais objetos adquirem plena
eficacia social e simbdlica entre comunidades iorubas do Benim e da Nigéria.

Assim, tanto a alteracao croméatica quanto as particularidades formais que
inviabilizam seu uso performatico revelam como essas mascaras testemunham
processos de circulacao, reinterpretacao e reinscricao da arte africana em novos
regimes de visibilidade, guando deslocadas de seu ambiente ritual para o espaco
museoldgico contemporaneo.
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Egoun, 2007

Autoria: Kifouli Dossou

(103 x 15,5 x 14,5 cm)

Fonte: Acervo MAB Emanoel Araujo
Créditos de imagem: Joyce Cury



Nesta mascara Gueledé intitulada Egoun, esculpida em madeira policroma-
da, Kifouli Dossou representa uma cena vinculada a tradicao religiosa dos povos
Fon e loruba, relacionada ao culto aos ancestrais conhecido como Egungun —
pratica existente no Benim, na Nigéria e também no Brasil. Para que um falecido
seja elevado a condicao de Baba Egun, sua vida deve ser marcada por conduta
exemplar, feitos honrosos e respeito aos antepassados, principios sintetizados
no conceito de iwa pélé, entendido como “bom carater”. No culto, apenas homens
sao admitidos, organizados em uma hierarquia cujo apice € o Alapini. No Brasil, o
artista e sacerdote Mestre Didi (1917-2013) tornou-se referéncia ao ocupar esse
posto.

A mascara apresenta o rosto pintado de vermelho, com labios amarelos,
olhos brancos e cabelos negros. Trés marcas de escarificacao surgem em cada
bochecha, reforcando a estilizacao formal. Sobre essa base desenvolve-se uma
cena vertical que representa a iniciacao de um Ojé, sacerdote responsavel pelos
cuidados do culto, ao servico do Baba Egun. A figura principal, situada no topo,
veste indumentaria multicolorida em azul, vermelho, preto e amarelo, adornada
com pequenos elementos que remetem aos buzios. Essas conchas, amplamente
utilizadas entre povos da Africa Central e Ocidental, funcionaram no passado
como insignias de poder e como moeda, preservando hoje sobretudo valor ritual e
simbalico, inclusive nas religides de matriz africana no Brasil.

No registro inferior, uma figura inclinada, de olhos vendados, sem camisa e
vestindo bermuda vermelha, sustenta a cena que se eleva acima dela. Essa imagem
simboliza, simultaneamente, a comunidade e os ancestrais que a fundamentam. O
gesto expressa reveréncia e compromisso: o iniciado reconhece a autoridade do
Baba Eguin e assume a responsabilidade de zelar por seu coletivo, estabelecendo
vinculo com aforca ancestral que, por meio do mascarado, transita entre o mun-
do material e o plano invisivel. Ao carregar toda a composicao, a figura reafirma a
nocao de que a comunidade se constitui e se mantém gracas aos ancestrais, cuja
protecao, memoria e poder sustentam a vida social e espiritual.

No registro intermediario, destacam-se personagens em pé ao lado de
mascarados cujos trajes multicoloridos, compostos por padroes geométricos,
recobrem integralmente o corpo e evocam a teatralidade das aparicoes rituais. A
presenca de outros Egunguns sugere a formacdo de uma comitiva, ja que essas
entidades raramente se manifestam isoladamente.

Entre os personagens, identifica-se um homem com camisa amarela e ber-
muda preta, segurando um bastao preto e branco denominado isan. Trata-se de
um Qjé, sacerdote iniciado para o cuidado dos Egunguns. Acima dele, a esquerda,
um Onilu — “senhor do tambor” — vestido com camisa azul e bermuda amarela
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Autoria: Charles Placide Tossou
Fonte: Catdlogo Benin Esta Vivo
Ainda L4 - Ancestralidade e Contem-
poraneidade (2007)

toca o instrumento responsavel por conduzir a aparicao e os movimentos do an-
cestral. Os Onilu ocupam posicao central nos cultos, e muitas familias sao tradicio-
nalmente dedicadas a construcao e ao dominio dos tambores.

No topo da composicao, um Egungun veste traje ornamentado em azul, ver-
melho e branco, adornado por franjas, inscricoes e extensoes negras semelhantes
aorelhas erguidas, o que amplia sua imponéncia. Em sua indumentaria observa-se
afigura de um animal semelhante a um camaleao, acompanhada de signos grafi-
cos. E recorrente que as roupas desses ancestrais incorporem imagens de animais
cujas caracteristicas fisicas ou espirituais dialogam com sua natureza e poder,
ou ainda fragmentos das vestimentas usadas pelo falecido em vida, preservando
elementos de sua identidade na transformacao em ancestral.

A obra articula, assim, diferentes camadas da cosmologia ioruba, aproxi-
mando referéncias as tradicoes Gueledeé e Egungun em uma sintese visual que
enfatiza a continuidade da existéncia, a presenca ativa dos antepassados e sua
intervencao constante no mundo dos vivos.

Texto escrito por Fabio Eduardo Matias Siqueira - Du Kiddy Artivista
(Ntcleo de Educacéo).
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Vestimenta Egun (Olowo Yeye), 2007
Autoria: Pascal Adjinakou

(176 x 70x 55 cm)

Fonte: Acervo MAB Emanoel Araujo
Creéditos de imagem:

Marcia Gabriel

Quem € Egungun?

O termo Egungun designa as mascaras vinculadas ao culto aos antepassa-
dos, concebidos como Ard Orun, que significa literalmente “habitante do 6run” ou
“ser do mundo espiritual”, cuja aparicao durante as cerimoénias atualiza e reforca a
presenca ancestral entre os vivos.

O festival Egungun, celebrado anualmente entre os meses de junho e
dezembro, costuma durar entre uma e duas semanas. Apds rituais preparatorios
e oferendas realizadas em santuarios ou bosques consagrados, os mascarados
percorrem o espaco urbano acompanhados por familiares, musicos e auxiliares. As
performances combinam coreografias elaboradas, gestos de exaltacao e disputas
rituais com chicotes, por meio das quais se manifesta o axé, entendido como forca
vital e principio de eficacia espiritual, bem como a autoridade do ancestral incor-
porado.

O culto é tradicionalmente masculino e exige um processo de iniciacao que
pode comecar ainda na infancia, mantendo carater reservado. A participacao das
mulheres é limitada, pois Ihes € vedado ver 0 ibdo — objeto central nos ritos sacrifi-
ciais —emrazdo da crenca de que sua visualizacdo poderia afetar a fertilidade.

As mascaras utilizadas sao, majoritariamente, mascaras de cabeca ou el-
mos, e ndo mascaras faciais, uma vez que a identidade do mascarado deve perma-
necer oculta. Suas formas variam entre o naturalismo e o abstracionismo, poden-
dorepresentar figuras humanas ou animais. Representacdes antropomaorficas sao
mais comuns, enquanto as formas zoomaorficas, sempre estilizadas, ocorrem de
maneira mais restrita e, em algumas regioes, estao ausentes. A selecao da madei-
ra obedece a critérios simultaneamente rituais e funcionais: as pecas devem ser
suficientemente leves para permitir longos periodos de danca e, ao mesmo tempo,
resistentes para acompanhar o ritmo vigoroso da performance.
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Football com Copa, 2007

Autoria: Kifouli Dossou

(105,5x 16,5x 17,3 cm)

Fonte: Acervo MAB Emanoel Araujo
Créditos de imagem: Alice Jardim



Nesta mascara intitulada Football com Copa, Kifouli Dossou desloca a
tradicao Gueledé para um registro contemporaneo ao articula-la com um dos
fendmenos culturais de maior alcance global: o futebol. A face estilizada é pintada
em vermelho, apresenta escarificacoes verticais em preto nas bochechas, labios
amarelos e olhos brancos protuberantes com palpebras negras vazadas, preser-
vando convencoes visuais tipicas da escultura ioruba.

A cena esculpida sobre a cabeca organiza-se em camadas narrativas suces-
sivas. Na base, o cabelo verde da mascara funciona como metafora do gramado,
onde se vé um goleiro vestido com uniforme verde, posicionado diante de uma
trave branca. Acima dele, grupos de jogadores com camisas azuis ou brancas suge-
rem duas equipes em disputa. No topo da composicao, um atleta com camisa azul
eleva um troféu dourado, gesto que simboliza a vitoria. Ao seu lado, um arbitro de
camisa preta e apito branco anuncia o encerramento da partida. Essa estrutura as-
cendente, que culmina na imagem da taca, retoma a logica narrativa verticalizada
das méascaras Gueledé, reinterpretando-a a partir do universo esportivo.

Embora nao seja possivel identificar qual equipe ou selecao o artista repre-
senta, a escolha do tema dialoga com a relevancia social do futebol em muitos pa-
fses africanos. Ainda que nenhuma selecao do continente tenha conquistado uma
Copa do Mundo, o esporte ocupa posicao central nas identidades nacionais e nas
formas de sociabilidade. A Copa Africana de Nacoes, principal torneio continental,
mobiliza intensas disputas e grande engajamento popular. Entre seus campeoes,
destacam-se o Egito, com sete titulos; Camaroes, com cinco; e Gana, com quatro.
Também ja triunfaram selecoes com menor protagonismo no cenario global, como
Republica Democratica do Congo, Zambia e Argélia.

Ao transpor o repertoério ritual para o dominio esportivo, a obra reafirma a
vitalidade da tradicao Gueledé e evidencia sua capacidade de dialogar com expe-
riéncias contemporaneas. A mascara torna-se, assim, um dispositivo de mediacao
cultural que articula ancestralidade, praticas sociais atuais, orgulho comunitario e
pertencimento, ampliando o campo de significados da escultura africana no pre-
sente.

Texto escrito por Fabio Eduardo Matias Siqueira - Du Kiddy Artivista
(Ntcleo de Educacéo).

39



Uma possibilidade adicional de leitura desta mascara, apresentada pelo
educador marfinense Yao Jean-Pierre, consiste em situa-la no contexto social no
qual o artista vive e cria. Kifouli nasceu e cresceu em Cové, no interior do Benim,
regiao marcada pela presenca vigorosa das tradicoes iorubas e por desafios socio-
econdmicos persistentes. No Benim contemporaneo, a vida cotidiana é atravessa-
da simultaneamente pela continuidade de praticas ancestrais e pela intensificacao
dos fluxos globais. A cultura Gueledé, associada a celebracao das forcas femininas
ancestrais e a sabedoria coletiva, permanece ativa e respeitada, sobretudo em
areas rurais. Paralelamente, elementos modernos como o futebol, a musica e a cir-
culacao de imagens internacionais tornaram-se centrais para a experiéncia urbana
e juvenil.

E essa coexisténcia de temporalidades que Kifouli materializa em Fute-
bol com Copa. A mascara Gueledé na base funciona como fundamento espiritual
e comunitario, simbolizando protecao, continuidade e a presenca das Grandes
Maes ancestrais responsaveis pelo equilibrio social. Sobre essa estrutura, o artista
esculpe uma cena inteiramente contemporanea: jogadores empilhados, em movi-
mento ascendente, disputam a bola e celebram a vitoria. A verticalidade da com-
posicao traduz o desejo coletivo por reconhecimento e mobilidade em um mundo
esportivo que, ao mesmo tempo, projeta e explora atletas africanos. Para Kifouli,
essa justaposicao nao cria ruptura, mas expressa a condicao propria do Benim
atual, no qual modernidade e tradicao se entrelacam de forma dinamica.

A juventude beninense transita entre o universo das praticas comunitarias
herdadas e as dinamicas globais que oferecem oportunidades e expoem desigual-
dades. Os jogadores apoiados na mascara ancestral evidenciam, assim, que qual-
quer projeto de futuro depende da forca simbdlica das tradicoes. Nesse sentido,
afigurado goleiro, situada entre o rosto Gueledé e a cena esportiva, sintetiza a
l6gica da composicao: ele atua como guardiao, responsavel por proteger aquilo
que sustenta a vida coletiva. Se, para o publico brasileiro, o goleiro pode parecer
apenas um elemento da narrativa esportiva, na leitura proposta por Kifouli ele re-
presenta aguele que zela pelo patriménio imaterial da comunidade, incluindo rito,
memoria, territorio e linguagem.

A escolha do futebol reflete igualmente a percepcao do artista sobre seu
pais. No Benim, o esporte constitui espaco de celebracao e convivéncia, mas tam-
bém de tensoes sociais. Familias depositam expectativas em jovens talentosos;
agentes estrangeiros buscam novas promessas; e clubes locais operam diante de
limitacoes estruturais. O sonho de ascender internacionalmente é simultanea-
mente possibilidade real e pressao social significativa. Ao colocar a taca no topo da
composicao, Kifouli ndo apenas celebra a conquista, mas revela um ideal coletivo
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de ascensao que se ancora em uma base cultural indispensavel.

Futebol com Copa ultrapassa a representacao de um evento esportivo.
A obra configura uma reflexao visual sobre as formas pelas quais o Benim nego-
cia ancestralidade e modernidade, expondo a maneira como essas dimensoes
se entrelacam na constituicao da experiéncia contemporanea. Ao esculpir essa
convivéncia, Kifouli expressa sua propria posicao como artista inserido nesse
entre-lugar e utiliza a escultura como instrumento de pensamento critico sobre o
presente. A obra transforma o futebol em narrativa sobre identidade, resisténcia e
esperanca, indicando que, apesar das adversidades, persistem alegria, movimento
e poténcia inventiva. Mostra, sobretudo, que a modernidade africana nao se afasta
datradicao: ela se origina dela, dialoga com ela e se reinventa a partir dela. E essa
convivéncia vital e profundamente humana que Kifouli convida o publico a reco-
nhecer.

Texto escrito por Yao Jean-Pierre Beranger Koffi
(Nucleo de Educacéo).
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5 Dupla de jogadores no topo,

segurando a taca

Dois jogadores festejam a vitoria.

Afigura dadireita ergue a taca dourada acima da

cabeca.

As expressodes sdo amplas, olhos abertos, crian-
do sensacao de celebracao intensa.

As cores vivas (azul, preto, branco, amarelo)
reforcam a atmosfera de triunfo.

3 Jogadores apoiados diretamente

sobre a trave do gol

Duas figuras, em posicoes assimétricas, equili-
bram-se sobre a rede.

Um deles interage com a bola, reforcando a ideia

de movimento e acéo.
O corpo inclinado e a postura tensa sugerem a
etapa decisiva da partida.

Faca aleitura das trés obras de baixo para cima, como no exemplo a seguir:

4 Fileiraintermediaria com quatro jogadores

Dois pares de jogadores estao alinhados, empo-
leirados uns sobre os outros.

A repeticdo das pernas dobradas e do equilibrio
corporal cria uma verticalidade que conduz o
olhar.

A diversidade de tons de pele, uniformes e
gestos indica pluralidade e convivéncia dentro
da cena.

Alguns parecem atentos ao jogo; outros pro-
jetam o olhar para frente, como se olhassem o

publico.

1 Base Gueledé - o rosto feminino ancestral

A base da obra apresenta o rosto tradicional
Gueledé, pintado em tons de vermelho, verde e
azul.

O rosto possui:

- Olhos losangulares, delineados em preto.

- Escarificacdes verticais nas bochechas.

- Boca amarela, levemente projetada.

Esta base ancestral sustenta literalmente toda
a narrativa contemporanea acima - um comen-
tario visual sobre continuidade, memoria e
transformacéo.

2 Goleiro natrave - figura central

do trecho inferior

O goleiro, com uniforme verde, esta representa-
do em gesto de defesa.

Um braco estende-se para a lateral, enquan-

to o corpo inclina-se em resposta a uma bola
imaginaria.

O rosto pintado com destaqgue (olhos grandes,
boca marcada) expressa alerta e prontidao.

A trave esculpida e pintada em branco cria con-
traste e estrutura a composicao.

Proposta de observacdo realizada por Yao
Jean-Pierre Beranger Koffi (Nticleo de
Educacéo).



AtanKpato (O que recolhe

vinho de palma), 2007

Autoria: Kifouli Dossou

(105x 19x 16 cm)

Fonte: Acervo MAB Emanoel Araujo
Créditos de imagem: Alice Jardim



Aterceira mascara, intitulada AtanKpato (O que recolhe vinho de palma),
representa praticas cotidianas relacionadas a subsisténcia e a sociabilidade no
Benim, centrando-se na extracao e no consumo do vinho de palma, bebida am-
plamente difundida em diversas regides da Africa Ocidental. A base da escultura
apresenta o rosto pintado em vermelho, com trés marcas verticais de escarifica-
cao em preto nas bochechas, boca amarela, olhos brancos arregalados e cabelo
pintado de preto. A partir dessa estrutura desenvolve-se uma composicao escalo-
nada que articula diferentes momentos do processo de coleta, circulacao e parti-
lha do vinho.

Na secao inferior, observa-se um homem vestido de vermelho e amarelo,
portando um bastao branco, ao lado de um animal azul que acompanha a cena.
Uma figura zoomorfizada, em cinza escuro, carrega sobre a cabeca um recipiente
vermelho, sugerindo o transporte da bebida e seu deslocamento no ambito comu-
nitario.

No registro intermediario, um segundo homem veste o vinho de palma
— indicado pela coloracao branca — de uma vasilha para outra apoiada sobre a
cabeca da figura inferior. O gesto remete as praticas de redistribuicao e consumo
coletivo. Sobre sua cabeca ergue-se uma palmeira, arvore da qual se extrai a seiva
utilizada na producao do vinho. O tronco em cinza escuro e as folhas verdes com
listras brancas indicam uma estilizacao formal caracteristica das mascaras de
Dossou. Ao lado, um animal azul aproxima-se de uma fruta vermelha, reforcando o
enquadramento natural da cena.

No topo, a figura de um homem com chapéu amarelo perfura a palmeira
com uma faca para liberar a seiva, etapa inicial da producao do vinho. Embora o
dendezeiro produza frutos vermelhos usados para a extracao de 6leo, € da seiva
da palmeira — e ndo do fruto — que se obtém o vinho de palma. A acao sintetiza a
pratica daincisao e coleta, nlicleo da atividade representada.

A mascara, assim, elabora uma narrativa continua sobre o ciclo de obten-
cao, transporte e partilha do vinho de palma, convertendo uma pratica fundamen-
tal davida rural em comentario visual sobre trabalho, cooperacao e interdepen-

déncia comunitaria.
Texto escrito por Fabio Eduardo Matias Siqueira - Du Kiddy Artivista

(Nucleo de Educacéo).
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Perguntas para Discussao

e Quediferencas vocé nota entre as composicoes pensadas para perfor-
mance e aquelas criadas diretamente para o espaco expositivo? Como
essas escolhas afetam a forma como vocé olha cada detalhe?

e Astrésmascaras organizam narrativas de baixo para cima. Como essa
verticalidade orienta o seu olhar e cria sentidos diferentes quando
aplicada a temas tao diversos quanto ancestralidade, futebol e trabalho
comunitario?

o Compare as bases Gueledé das mascaras: que convencoes visuais per-
manecem constantes e quais se alteram? O que esses padroes ajudam
vocé aidentificar quando estiver diante de outras obras iorubas?

e Em Egoun, personagens, cores e gestos revelam relacdes hierarquicas e
espirituais. Como essas camadas narrativas influenciam a forma como
vocé interpreta cada figura? Ha personagens que parecem sustentar,
proteger ou ativar a cena?

e Em Football com Copa, como o artista transforma um evento esportivo
em narrativa de identidade e pertencimento? Que elementos indicam
simultaneamente celebracao, disputa e projecao de futuro?

e Apresencade atividades cotidianas, como a coleta do vinho de palma
em AtanKpato, aparece estilizada na escultura. Que aspectos do traba-
Iho, da cooperacao e da circulacao de saberes vocé identifica na compo-
sicao escalonada?

e Muitos personagens das trés mascaras interagem direta ou indireta-
mente com recipientes (tacas, vasos, galdes, vasilhas). Que significados
podem emergir do ato de carregar, encher, sustentar ou elevar esses
objetos?

e Animais aparecem em diferentes papéis: protetores, mediadores,
observadores, auxiliares. Que funcoes simbolicas eles parecem cumprir
em cada obra? O que isso ajuda vocé a perceber em outras mascaras
que contém figuras zoomorficas?

e Apo6s observar o conjunto, que relacoes entre tradicao e contempora-
neidade se tornam mais evidentes? De que forma esses dialogos podem
orientar sua leitura de outras obras africanas que articulam praticas
ancestrais com experiéncias urbanas, esportivas ou econémicas atuais?
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Mdscara Gueledé, 1989-2012
Autoria: Kifouli Dossou
(41x30x35cm)

Fonte: Acervo MAB Emanoel Araujo
Créditos de imagem: Joyce Cury
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Para além dos temas cotidianos, as narrativas escultoricas nos topos das
mascaras Gueledé articulam metéforas visuais que atravessam as cosmovisoes
proprias das comunidades iorubas. Esses elementos simbdlicos derivam de uma
observacao atenta da natureza e das relacoes estabelecidas entre seres humanos
e 0 ambiente, no qual animais e forcas naturais funcionam como indicadores de
protecdo, orientacdo e alerta para a vida em sociedade. E nesse horizonte inter-
pretativo que se analisam, a seguir, algumas das narrativas esculpidas por Kifouli
Dossou, cujas composicoes entrecruzam metaforas e signos recorrentes na tradi-
cao Gueledé.

A base da mascara apresenta tracos formais amplamente caracteristicos
desse género escultorico: bochechas proeminentes, olhos salientes perfurados ao
centro, nariz largo e arqueado, labios espessos e bem delineados e trés incisoes
verticais em cada bochecha, correspondentes as escarificacoes tradicionais ioru-
béas. Destaca-se ainda a face pintada de branco, que remete a pureza, a lumino-
sidade e a proximidade com o sagrado, identificando a figura representada como
ancestral ou como portadora de autoridade espiritual.

No topo, observa-se uma narrativa densamente composta por animais.
Entre eles, os passaros assumem papel central, evocando a atuacao das Grandes
Maes, as lyami. Consideradas detentoras das cabecas da humanidade, sao elas
que orientam o destino de cada ori, ou “cabeca”, que habita a Terra. O péssaro,
nesse contexto, incorpora simultaneamente a ideia de tranquilidade e de turbulén-
cia, simbolizando a capacidade dessas entidades de mobilizar forcas que regulam
e equilibram o mundo.

A serpente enroscada no cume da mascara também remete a essa dina-
mica de dualidade. Seu corpo sinuoso e mutavel simboliza agilidade, vigilancia e
atencao aos movimentos, além de expressar poténcias que oscilam entre protecao
e desestabilizacdo. Tais leituras se estendem a outros répteis presentes na compo-
sicao, como o camaleao e o grande lagarto que o sobrepoe. Esses animais reme-
tem a atributos de observacao agucada, rapidez, cura, resolucao de conflitos e
purificacao de forcas maléficas que ameacam a coletividade. Todos esses sentidos
convergem para o universo simbaolico do culto Gueledé, no qual a presenca das
Grandes Maes e dos ancestrais € convocada para assegurar equilibrio, protecao e
bem-estar a comunidade.

Texto escrito por Isabelle Ferreira.
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Efe (Mdscara Malé), 2007

Autoria: Kifouli Dossou
(46,5x31x39,5cm)

Fonte: Acervo MAB Emanoel Araujo
Créditos de imagem: Alice Jardim
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Nessa méscara intitulada Efe (Mdscara Malé), observam-se outras escolhas
cromaticas de Kifouli Dossou, que opta por aplicar o tom amarelo ao rosto-base
da peca. E possivel que essa decisdo tenha sido guiada sobretudo por critérios
estéticos, considerando que as obras foram concebidas para uma exposicao mu-
seologica e nao para uso ritual. Ainda assim, o uso do amarelo articula sentidos
associados ao calor, a forca solar e ao conhecimento.

A composicao revela um topo animado por alguns dos animais ja analisados
na mascara anterior. Destaca-se novamente a presenca da serpente envolta ao
redor do rosto-base. O emprego de cores marcadas por bicoloridades e multico-
loridades confere dinamismo a cena e evoca protecao, sabedoria e a capacidade
das Grandes Maes de manejar forcas ambivalentes, simultaneamente criadoras e
destrutivas.

Integrando essa narrativa, notam-se passaros distribuidos ao redor do
topo e figuras caprinas, estas ultimas podendo simbolizar vulnerabilidade, mas
também abundancia agricola e ciclos produtivos. Observa-se ainda a presenca
de duas oncas ou leopardos esculpidos em posicao de ataque, gesto que enfatiza
forca, astlcia e autoridade. Esses animais reforcam a dimensao cosmologica das
mascaras Gueledé e remetem a mediacao entre diferentes esferas do mundo visi-
vel e invisivel, associando-se a ideias de protecao, fertilidade, lideranca e dominio
sobre energias vitais.

Texto escrito por Isabelle Ferreira.
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Mdscara Gueledé, 1989-2012
Autoria: Kifouli Dossou
(53x35%x39cm)

Fonte: Acervo MAB Emanoel Araujo
Créditos de imagem: Alice Jardim
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Fechamos a triade de analise das méascaras Gueledé com a peca acima, que
aprofunda a relacdo entre a arte ioruba e as forcas da natureza. O rosto-base
apresenta uma nova tonalidade: o vermelho, cor associada a intensidade, ao
dinamismo e a energia vital que circula entre humanos e divindades. O uso des-
sa e de outras cores nas mascaras de Kifouli Dossou evidencia o dialogo entre o
repertorio formal ioruba e o emprego de materiais contemporaneos, como tintas
industrializadas, que intensificam a saturacao cromatica e ampliam a legibilidade
das figuras. Essa combinacao reforca o dinamismo das narrativas visuais e atualiza
a tradicao escultorica em um contexto artistico contemporaneo.

Entre movimento e vitalidade, o artista apresenta mais um topo no qual
predominam certos animais, especialmente a serpente e o felino central — identi-
ficado possivelmente como leopardo ou ledo. Chama atencao, sobretudo, a énfase
nos felinos, que podem sinalizar perigo, autoridade e protecao. Nas laterais direita
e esquerda da mascara, dois felinos sao esculpidos abocanhando a serpente que
circunda toda a peca. Quando essa narrativa escultérica aparece em mascaras
Gueledé, ela costuma representar adverténcias dirigidas a comunidade. Tais
composicoes podem aludir a conflitos sociais, abusos de poder ou relacoes dese-
quilibradas. Considerando o carater educativo e moralizante do espetéculo/culto
Gueledé, essas imagens convocam a reflexao sobre o comportamento humano e
sobre a manutencao da ordem social diante das Grandes Maes e das forcas que
estruturam a vida coletiva.

Nesse percurso de construcao de narrativas visuais, € fundamental enfatizar
a polissemia das mascaras Gueledé. Seus sentidos variam conforme as regioes do
territorio ioruba e se desdobram, também, segundo a interpretacao de cada artis-
ta. Assim, nas leituras propostas aqui, importa reconhecer a relacao particular de
Kifouli Dossou com a arte ioruba e a forma como sua pratica se constroi em zonas
de fronteira, atravessada pelo contexto fon que compode sua trajetoria. O processo
de feitura das pecas, aliado a agéncia criativa do escultor, orienta essa pluralidade
de significados. Para os iorubas, a arte constitui um culto a cabeca, ao orf; nesta
mascara, essa cabeca se articula a natureza como forca narrativa e vital para a
continuidade das relacoes sociais.

Texto escrito por Isabelle Ferreira.
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Perguntas para discussao

e (O que mais chama a sua atencdo nas trés mascaras analisadas: os to-
pos narrativos, o rosto-base, as cores ou a composicao como um todo?
Que outras narrativas esses arranjos visuais podem suscitar em vocé?

e Adualidade é umtema recorrente nas narrativas dos topos das masca-
ras Gueledé, reforcando a polissemia e a nocao de fronteira que a arte
estabelece em relacao a existéncia dos seres. O que a presenca dessa
dualidade pode Ihe ensinar sobre a correlacdo entre humanidade e
natureza?

o Estamos diante de trés méscaras cujos rostos-base apresentam co-
loracoes distintas. Observe-as em conjunto e reflita sobre o que elas
representam como um todo, articulando também suas observacoes
com os respectivos topos.

e Asmascaras Gueledé colocam em didlogo tradicao e contempora-
neidade. Na feitura das pecas analisadas, o artista utilizou materiais
contemporaneos, como tintas industrializadas, para recriar formas vin-
culadas a repertorios tradicionais. O que significa, para vocé, o uso de
materiais contemporaneos na reinvencao de formas e codigos visuais
herdados?

e De que maneira o espetaculo/culto Gueledé pode ser compreendido
como um “curriculo moral” para a comunidade?

e Como, aseu ver, aobservacdo da natureza se transforma em metéafora
visual nos topos escultoricos das mascaras Gueledé?

o Reflita sobre possiveis conexdes entre os ciclos da natureza e a vida
em comunidade. Em seguida, construa caminhos e sentidos para essas
conexdes a partir da sua propria realidade e de sua experiéncia de
construcao comunitaria e social.
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5. Mascaras Epa

As mascaras Epa sao utilizadas em cerimoénias dedicadas a promocao da
fertilidade, do bem-estar coletivo e da celebracdo de figuras ancestrais e lideres
proeminentes, reafirmando principios morais e culturais essenciais a sociedade
ioruba. Também conhecidas como Elefon, essas festividades ocorrem sobretudo
nas regioes de Ekiti e Igbomina, no nordeste do territério iorubé, e mobilizam a
memoria coletiva ao homenagear guerreiros, curandeiros, sacerdotes e autorida-
des politicas, articulando concepcoes de continuidade social.

O festival, celebrado a cada dois anos durante a Festa do Inhame, em
marco, tem duracao de trés dias. As mascaras podem também aparecer em fune-
rais, em apresentacoes publicas promovidas por jovens que alcancam novo status
social e em eventos comunitarios. Durante as dancas, os participantes circulam
ao redor de um monte de terra conhecido como “Pequeno Pedaco do Mundo” ou
“Terra dos Ancestrais”. Os iniciados devem saltar esse monte, de aproximadamen-
te um metro de altura, sem cair ou danificar a mascara; qualquer queda € interpre-
tada como mau pressagio. Ao final da performance, o dancarino recebe louvores
da comunidade, especialmente das mulheres, que solicitam béncaos e fertilidade,
reforcando o propdsito central do ritual: garantir a continuidade da vida e a har-
monia coletiva.

Os temas representados variam segundo a comunidade e o contexto ritual.

Entre os povos do norte de Ekiti, o festival apresenta estrutura mais definida,
perceptivel na ordem de entrada das méscaras e na recorréncia de certos tipos.
Nos festivais de Erinmope e Otun, a primeira mascara aemergir daflorestaé a
Oloko, “senhor da fazenda”, cuja cena de um leopardo saltando sobre um antilope
simboliza o dominio humano sobre a natureza. Em seguida aparecem as mascaras
do guerreiro ou cacador montado a cavalo, Jagunjagun ou Ogum, e a do sacer-
dote herbalista de Ossaim, o Olosanyin, associadas a forca guerreira e ao poder
curativo. A sequéncia culmina na grande mascara Orangun, acompanhada de uma
mulher com criancas, reafirmando o papel feminino na geracao da vida e o papel
masculino na estruturacao social.

O culto Epa enfatiza a iniciacao dos jovens na maturidade, preparando-os
para se tornarem homens vigorosos e disciplinados, aptos a suportar o peso fisico
e simbolico dessas mascaras, tradicionalmente portadas apenas por homens. A
resisténcia corporal constitui o cerne do ritual e expressa autodominio, forca vital
e capacidade de canalizar energias espirituais. O carater monumental das masca-
ras traduz esse ideal, pois seu porte exige esforco, concentracao e rigor. Carregar
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Benin Estd Vivo Ainda Ld - Ancestralidade
e Contemporaneidade (2007)
Fonte: Flick - ARTExplorer.
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uma mascara Epa é, portanto, exercicio de fortalecimento espiritual e afirmacao
de poténcia comunitaria.

A parte inferior das méascaras recobre a cabeca do dancarino, enquanto
a superestrutura monumental cria uma narrativa visual. O peso, que pode ultra-
passar quarenta e cinco quilos, e a altura, frequentemente superior a um metro e
oitenta, demandam preparo fisico e controle preciso dos movimentos. Durante a
danca, as mascaras adquirem dinamismo ao som de canticos e tambores; a perfor-
mance alterna gestos solenes e movimentos vigorosos, culminando no salto ritual,
ato divinatério que anuncia a sorte do novo ciclo.

Esculpidas em um Unico bloco de madeira, as mascaras Epa apresentam
composicoes que condensam temas de poder, lideranca e espiritualidade. Guiado
por convencoes estéticas e rituais, o escultor cria arranjos que podem incluir reis,
sacerdotes, cacadores, agricultores, maes ou divindades. O patrono define o tema
geral e, por vezes, detalhes especificos, que o escultor traduz em formas simboli-
cas. Emboraidealizados, esses conjuntos evocam personagens associados a feitos
dignos de louvor. A pintura, tradicionalmente realizada pelo proprietario antes das
grandes festas, emprega hoje tintas industriais, em substituicao aos pigmentos
naturais utilizados no passado.

A compreensao plena dessas esculturas exige atencao a sua dimensao
performatica, pois é na danca que sua poténcia se atualiza, conectando a comuni-
dade aos antepassados e ao ciclo vital que eles representam. No acervo do Museu
Afro Brasil Emanoel Araujo, essas mascaras permanecem fora do uso ritual, mas
conservam a capacidade de transmitir memoria, valores e conhecimentos. Como
observa Kifouli Dossou, mesmo deslocadas de seu contexto original, mantém a
forca de articular passado e presente, sagrado e artistico, reafirmando sua rele-
vancia cultural e simbdlica.
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Vodun Dan (Divindade de Azouassi),
2007

Autoria: Kifouli Dossou
(135x37x33,5cm)

Fonte: Acervo MAB Emanoel Araujo
Crédito de imagem: Joyce Cury
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A mascara Vodun Dan (Divindade de Azouassi), esculpida por Kifouli Dos-
sou e integrante do acervo do Museu Afro Brasil, evidencia a complexidade dos
transitos culturais na Africa Ocidental ao articular referéncias provenientes das
tradicoes fon e ioruba. Embora se filie formalmente ao repertério das mascaras
Epa, de matriz iorubg, a obra convoca o pantedo fon ao adotar a designacao Dan,

a serpente cosmica responsavel por sustentar e circundar o mundo, garantindo
ordem, equilibrio e continuidade. O epiteto Azouassi reforca seu carater protetor
e gerador, associado a fertilidade, a renovacao e a manutencao da coesao do cos-
mos. Nesse gesto, Dossou estabelece um dialogo entre universos culturais vizi-
nhos, revelando conexodes histéricas que marcaram a regiao do Golfo do Benim.

O culto vodum, no qual Dan ocupa posicao central, apresenta ressonancias
com areligiosidade ioruba. Ainda que nao se trate de equivaléncias diretas, diver-
sas divindades desempenham funcoes analogas nos dois sistemas rituais. Azouassi
encontra paralelos com Oxum, ambas ligadas as aguas doces e a fecundidade; Gu
guarda relacao com Ogum, divindade do ferro e da tecnologia; Sogh6 aproxima-se
de Xango, associado ao trovao; Legba dialoga com Exu na mediacao entre mun-
dos; Mami Wata compartilha atributos com aspectos do culto a lemanja. Essas
aproximacoes nao pressupoem identidade, mas revelam um campo simbolico de
ressonancias no qual diferentes tradicoes se influenciam e se reconfiguram mutu-
amente.

Do ponto de vista formal, a mascara apresenta monumentalidade marcada
pela presenca, no topo da composicao, de uma figura feminina entronizada. Seus
seios proeminentes e os adornos — pulseiras, tornozeleiras e colares — indicam
prestigio social e espiritual. A fisionomia, com cicatrizes faciais em relevo, olhos
semicerrados e boca projetada, reforca a autoridade e a interioridade da persona-
gem. Sentada em assento elevado e portando bastoes, ela encarna o poder politico
e ritual, enquanto a coroa em forma de serpente espiralada estabelece vinculo
direto com Dan, sintetizando a unido entre ordem cosmica e organizacao social.

Nos planos inferiores distribuem-se quatro figuras menores, possivelmen-
te membros da corte, suditos ou personificacoes da coletividade que legitima e
sustenta o poder da personagem principal. A presenca dessas figuras compoem
uma estrutura hierdrquica que sublinha o carater relacional do poder, concebido
como responsabilidade compartilhada. Na base, uma cabeca humana de grandes
dimensoes remete a nocao ioruba de orf, centro da vitalidade, da consciéncia e do
destino individual.
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Esculpida em madeira clara e mantida sem pigmentacao, a mascara se des-
taca pela verticalidade, clareza formal e coesao narrativa. Ao integrar repertoérios
distintos em uma estrutura unificada, Dossou reafirma a vitalidade das praticas
artisticas do Benim contemporaneo e demonstra como diferentes matrizes cul-
turais se entrecruzam na producao de objetos rituais e estéticos, preservando e
atualizando memorias ancestrais.

Ori

A filosofia ioruba concebe a cabeca (ori) como o centro da existéncia hu-
mana, pois nela se concentra o axé, a forca vital concedida por Olodumaré. O ori
orienta a personalidade, o carater e o destino, constituindo o principio organiza-
dor davida. Embora o destino seja escolhido antes do nascimento, sua realizacao
nao € automatica; trata-se de uma potencialidade cuja concretizacdo depende da
forma como cada pessoa conduz o préprio ori no mundo. Essa compreensao, que
situa a cabeca como locus do poder criador divino, é reiterada em provérbios que
afirmam que “a cabeca de uma pessoa € o seu criador” e “a cabeca de uma pessoa
€ asuaorigem’, indicando que o ori é manifestacao de Olodumaré e fundamento
vital da existéncia.

A centralidade do ori reline dimensodes fisicas e metafisicas inseparaveis.
No plano fisico, a cabeca abriga 6rgdos essenciais a vida e a identidade individu-
al: o cérebro, sede da razao e da sabedoria; os olhos, que permitem perceber e
orientar-se no mundo; o nariz, associado a respiracao e a vitalidade; a boca, por
onde se recebe alimento e se articula a palavra; e os ouvidos, responsaveis pela
escuta. A integridade da cabeca é vista como condicao para a manutencao da vida
e do equilibrio psiquico, distinguindo-se entre um ori integro e um ori perturbado.
No plano metafisico, diferencia-se entre o ori ode (‘cabeca exterior”), forma visivel
e material, e o ori int (“cabeca interior”), esséncia invisivel que contém o destino e
liga 0 individuo ao poder criador do cosmos. E nesse nivel interno que se localiza
0 aspecto do axé que impulsiona cada pessoa em direcao ao caminho escolhido
antes do nascimento.

Na arte iorubg, esses principios tornam-se visiveis pela énfase conferida
a cabeca nas esculturas figurativas, frequentemente representada em proporcao
ampliada e com acabamento minucioso. Tal ampliacao ndo se reduz a uma conven-
cao formal, mas expressa visualmente uma cosmologia em que corpo, espirito e

destino formam um todo indissociavel. As esculturas apresentam trés modos de
representacao do ori: o naturalista, que corresponde ao ori dde e aparece nas ca-
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becas de terracota e bronze de Ifé e em efigies funerarias; o estilizado, que reflete
qualidades internas ligadas ao ori inu; e o abstrato, que remete a oke ipori, substan-
cia primordial da qual o ori é¢ moldado antes da existéncia terrena.

Ao ampliar e destacar a cabeca, a arte ioruba torna tangivel o principio
gue sustenta essa filosofia: € no ori que reside a forca que anima a vida, conecta o
humano ao divino e orienta o percurso singular de cada pessoa no mundo.
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Perguntas para discussao

e Como apresenca da serpente espiralada no topo estrutura a leitura da
mascara? Que relacoes vocé percebe entre essa forma e as ideias de
ordem cdsmica, protecao e continuidade descritas no texto?

e Afigurafeminina entronizada relne atributos politicos, rituais e espiri-
tuais. Que elementos visuais contribuem para essa percepcao?

e Observe as figuras menores distribuidas nos niveis inferiores. Que
sugestoes sobre hierarquia, coletividade ou legitimidade do poder
emergem dessa organizacao espacial?

e A méscaracombina referéncias fon e iorubas em uma Unica compo-
sicao. Que pistas visuais permitem perceber esse entrelacamento
cultural? Como isso influencia sua leitura?

e Acabecanabaseremete ao ori, centro do destino e da vitalidade. O
gue muda na interpretacdo da obra quando vocé considera que toda a
narrativa esta literalmente apoiada sobre esse elemento?

e Aauséncia de pigmentacdo nesta mascara contrasta com outras obras
de Kifouli Dossou. Como a escolha pela madeira sem pintura afeta sua
percepcao de volume, hierarquia e sacralidade?

e Quais aspectos da verticalidade — da base ao topo — ajudam vocé a
compreender como a obra articula cosmos, sociedade e ancestralida-
de?

e Sevocé encontrasse outra mascara com estruturas narrativas em
camadas, que elementos observados aqui (postura, gestos, simbolos,
relacoes entre figuras) poderiam ajuda-lo a interpretéa-la?
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Epa (O viajante), 2007

Autoria: Kifouli Dossou
(152x37,5x43,5cm)

Fonte: Acervo MAB Emanoel Araujo
Crédito de imagem: Joyce Cury
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A mascara Epa intitulada O vigjante, criada por Kifouli Dossou, evidencia a
centralidade do movimento, da travessia e do poder guerreiro na cosmologia ioru-
ba, em que a figura do cacador equestre ocupa papel recorrente nas superestru-
turas dessa tipologia escultorica. Talhada em madeira de tonalidade clara, a obra
organiza-se em estrutura vertical escalonada, articulando personagens e motivos
simbalicos distribuidos em diferentes niveis.

No topo encontra-se o cavaleiro monumentalizado, portando uma lanca e
montado sobre um cavalo em escala reduzida. A discrepancia entre o tamanho do
animal e a dimensao ampliada da figura humana nao implica auséncia de naturalis-
mo, mas expressa hierarquia simbolica: o viajante — concebido como herdi, lider
ou ancestral — constitui o nlcleo da narrativa. A énfase dada a cabeca (ori), repre-
sentada de modo desproporcional, reforca seu sentido cosmolégico. No pensa-
mento ioruba, o ori é o principio que governa o destino e a interioridade do indivi-
duo, primeira divindade a ser cultuada, razao pela qual recebe destaque formal.

A figura pode remeter a chefes antigos, personagens civilizadores ou ao
proprio Ogum, orixa da guerra, da metalurgia e dos caminhos. Elementos como a
cabaca de medicinas protetoras esculpida no peito, o capacete conico, 0 pescoco
anelar composto por colares sobrepostos e as marcas de escarificacao inten-
sificam sua autoridade politica e ritual. Embora tais atributos dialoguem com o
repertorio de Ogum, também integram a iconografia mais ampla das mascaras de
guerreiros; assim, a identificacao precisa depende do contexto regional de origem,
especialmente em EKkiti, onde, durante a estacao chuvosa e nas primeiras colheitas
de inhame, sao realizados sacrificios dedicados a esse orixa.

Outro aspecto € o contraste entre os olhos abertos da figura central, vol-
tados ao plano visivel, e os olhos cerrados da cabeca esculpida na base cilindrica,
orientados ao dominio ancestral. Esse contraponto visual sugere a mediacao per-
manente entre o mundo terreno e o mundo espiritual. Em torno da base, perso-
nagens menores — musicos, guerreiros, conselheiros, mulheres e criancas — com-
poem uma cena de sustentacao coletiva, reafirmando a posicao de autoridade do
heroi montado. Mascaras desse tipo evocam a memoria histérica segundo a qual
muitos reinos de Ekiti foram fundados por grupos migrantes liderados por chefes
guerreiros, cuja forca e legitimidade se perpetuam nas narrativas plasticas.
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Quem e Ogum?

Ogum é um orixa do pantedo iorubd, cultuado em diversas regides da Afri-
ca Ocidental, especialmente na Nigéria, no Benim e no Togo, bem como nas religi-
Oes de matriz africana no Brasil, em Cuba (santeria) e no Haiti (vodou). Reconheci-
do como divindade da guerra, da caca e da metalurgia, simboliza forca combativa,
determinacao, trabalho e dominio sobre o ferro. Seus principais atributos incluem
espada, faca, enxada e outros instrumentos metalicos que remetem tanto ao com-
bate quanto as atividades agricolas.

Na tradicao oral, Ogum é apresentado como rei e guerreiro divinizado,
lembrado por sua coragem e por introduzir o ferro como recurso civilizatorio.
Muitos estudiosos entendem que essa figura estabelece um elo entre mito e histo-
ria, uma vez que o desenvolvimento da metalurgia desempenhou papel decisivo na
organizacao social e tecnoldgica das sociedades iorubas e jeje.

Diversos itan (itan), ou seja, narrativas da tradicdo iorub4, relatam sua
trajetoria. Um dos mais conhecidos explica sua natureza guerreira e ambivalente:
apos vencer inlmeras batalhas, Ogum retornou triunfante a Iré, onde foi cele-
brado pela populacdo. Embriagado de vinho de palma, perdeu o controle e matou
seus proprios suditos. Ao perceber o ocorrido, fincou a espada na terra e desa-
pareceu, transformando-se em orixa. O mito evidencia a dualidade de sua forca,
simultaneamente protetora e destrutiva.

Outra narrativa Ihe atribui o ensinamento do uso do ferro aos humanos,
possibilitando o desenvolvimento de armas, ferramentas agricolas e instrumentos
de caca. Por essa razao, Ogum é venerado como patrono de ferreiros, cacadores,
agricultores e guerreiros. Emvarias tradicoes, aparece estreitamente vinculado a
Exu: enquanto Exu abre os caminhos por meio da comunicacao e da astucia, Ogum
os desbrava com a forca do ferro. Essa complementaridade é fundamental nos
rituais, pois a eficacia das acoes depende da atuacao conjunta dessas duas divin-
dades.
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Perguntas para discussao

e Como adesproporcao entre o cavalo reduzido e a figura humana mo-
numentalizada orienta sua leitura sobre autoridade, forca ou lideranca
na narrativa escultérica?

e Aobraexplicitaum contraste entre os olhos abertos do heroi e os
olhos cerrados da cabeca na base. Que interpretacoes esse didlogo
visual sugere sobre a relacao entre mundo visivel e mundo ancestral?

e Que elementos da composicao vertical — cavaleiro, acompanhantes,
musicos, personagens de apoio — ajudam vocé a perceber como a mas-
caraorganiza uma hierarquia de funcdes dentro da comunidade?

e Observe os atributos do viajante (lanca, capacete, cabaca de medici-
nas, marcas de escarificacdo). Como esses detalhes visuais contribuem
para identificar a figura como heroi, chefe, cacador ou possivel refe-
rénciaa Ogum?

e Ao examinar as figuras que sustentam a base, que pistas elas oferecem
sobre aideia de coletividade e genealogia no universo ioruba? Como
elas influenciam sua leitura de outras mascaras compostas por multi-
plos personagens?
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Epa Dada (Rei dentro da casa de Guele-
dé), 2007

Autoria: Kifouli Dossou

(142 x 36 x 46 cm)

Fonte: Acervo MAB Emanoel Araujo
Crédito de imagem: Joyce Cury
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A mascara Epa Dada (Rei dentro da casa de Gueledé), talhada por Kifouli
Dossou, instaura um didlogo simbolico particularmente expressivo entre dois
universos rituais iorubas. De um lado, situam-se as mascaras Epa, associadas a
legitimacao da autoridade masculina, ao poder guerreiro e a maturidade social; de
outro, as celebracoes Gueledé, centradas na agéncia das lyami, as Grandes Maes
ancestrais, cujo poder esta ligado a fertilidade, a protecao e ao equilibrio coletivo.
Ao inserir afigura do “rei” no espaco de Gueledé, o artista enfatiza a precedéncia
da sabedoria feminina como fundamento indispensavel para a legitimacao politica
e espiritual dalideranca masculina, sublinhando a interdependéncia entre esses
dois dominios rituais.

O titulo mobiliza ainda o termo Dada, passivel de multiplas leituras. Ele
pode remeter ao orixa homonimo, associado a fertilidade e a infancia, ou, em sen-
tido metafdrico, a palavra que designa cabelos crespos ornamentados, marca de
vitalidade, distincao e béncao no contexto iorubd. Essa polissemia amplia o escopo
interpretativo da obra, que articula poténcia guerreira, protecao feminina e pros-
peridade.

Formalmente, a mascara organiza-se em niveis narrativos distintos. No
topo, eleva-se um cavaleiro monumentalizado, montado sobre um cavalo estili-
zado, empunhando uma lanca e portando adornos peitorais e amuletos. A cabeca
ampliada, coroada por capacete conico de aba larga e ladeada por barba finamen-
te talhada, evidencia maturidade, legitimidade e prestigio, conformando o ideal
heroico que define as mascaras Epa.

A base circular sustenta figuras menores — homens e mulheres em dife-
rentes posturas — interpretadas como conselheiros, guerreiros, acompanhantes
ou membros da comunidade que legitimam e amparam a autoridade do persona-
gem principal. Essa estrutura hierarquizada reafirma a concepcao de poder como
responsabilidade compartilhada, sustentada pelo coletivo. No pedestal cilindrico,
uma face esculpida de olhos semicerrados estabelece conexao direta com o plano
ancestral, indicando que a interioridade espiritual constitui o fundamento invisivel
do poder manifestado na esfera social.

A obra demonstra, assim, como Dossou preserva os codigos estéticos e
simbolicos proprios das mascaras Epa, ao mesmo tempo em que 0s reinscreve
em um horizonte de dialogo entre masculino e feminino, autoridade e fecundida-
de, tradicao e reinvencao. A mascara revela a vitalidade das praticas escultoricas
iorubas e sua capacidade de gerar sentidos renovados quando reinterpretadas em
chave contemporanea.
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Perguntas para discussao

e Quais elementos visuais ajudam vocé a perceber o didlogo entre forca
guerreira (Epa) e fertilidade/prosperidade (Gueledé e o termo Dada)?
Como esses dominios se equilibram na composicao?

e Observe as figuras menores que circundam a base: que relacdes de
apoio, aconselhamento ou sustentacao coletiva elas sugerem? Como
isso contribui para entender o poder como responsabilidade comparti-
lhada?

e Acabecaancestral na base apresenta olhos semicerrados, enquanto
o cavaleiro monumentalizado ostenta olhar firme. Que sentidos esse
contraste pode produzir sobre interioridade espiritual e acdo no mun-
do visivel?

e Aestruturavertical organiza uma narrativa que vai do plano ances-
tral ao plano social e ao plano heroico. Como essa ascensao simbolica
orienta sua percepcao da obra como comentario sobre genealogia,
autoridade e transformacao?
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Mi Si Gbé - Respectez la vie

[Respeite a vida], 2014

Autoria: Kifouli Dossou,

Madeira, 300x 45 @ cm

Fonte: Acervo MAB Emanoel Araujo
Crédito de imagem: Levi Fanan
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A escultura em forma colunar, com trés metros de altura, foi talhada em
dois blocos de madeira e encomendada por Emanoel Araujo para a exposicao Afri-
ca Africans (2015). Concebida especificamente para o Museu Afro Brasil, trata-se
de uma mascara criada fora do contexto ritual, apresentada sem pintura e preser-
vando o acabamento natural da madeira.

A obra organiza-se em camadas verticais que, articuladas como um corpo
coletivo, constroem uma narrativa ascensional sobre a vida social, ancestral e espi-
ritual. Essa estrutura traduz a interdependéncia entre os seres e o movimento que
conecta o mundo terreno ao dominio do sagrado. Sob essa perspectiva se com-
preende o sentido de Mi Si Gbé, expressao que significa “respeito a vida” e orienta
toda a concepcao escultorica.

Na base, a mascara apresenta fisionomia geometrizada, com planos angu-
losos, nariz triangular, olhos semicerrados e boca circular vazada, aproximando-
-se formalmente do estilo das mascaras Epa. Tradicionalmente empregadas em
cerimonias dedicadas a fertilidade, ao bem-estar coletivo e a memoria de figuras
ancestrais, essas mascaras pressupoem esforco fisico e autocontrole por parte do
dancarino, simbolizando a capacidade de canalizar energias vitais em beneficio da
comunidade.

Apesar da referénciaformal a Epa, o sentido simbdlico ativado por essa
mascara se aproxima das concepcoes de Gueledé que celebra o poder das maes
ancestrais e as forcas da maternidade, da sabedoria e da criacao. Dossou integra,
assim, a monumentalidade das méscaras Epa a espiritualidade de Gueledé: se o
rosto-suporte remete a estrutura cerimonial de Epa, € o principio feminino ances-
tral gue anima e legitima o mundo representado acima dele.

Nos niveis superiores distribuem-se figuras humanas de diferentes idades
e ocupacoes, compondo uma cena de vida comunitaria. Mulheres, homens, crian-
cas e anciaos realizam tarefas como carregar recipientes, remar, pescar, cultivar e
cuidar. Entre eles, destacam-se também o musico, o cacador e o guerreiro, am-
pliando a representacao das funcoes sociais e espirituais.

Entre os elementos zoomaorficos, sobressai a coruja, simbolo de sabedoria
feminina e da forca das maes ancestrais no culto Gueledé. Por seus habitos no-
turnos, associa-se ao dominio do invisivel e as poténcias espirituais das mulheres
mais velhas, cujo poder pode ser simultaneamente criador, transformador e des-
trutivo. Na cosmologia ioruba, a noite pertence ao principio feminino, e por isso a
coruja, capaz de ver na escuridao, torna-se emblema de vigilancia, conhecimento
profundo e autoridade espiritual.

A caveirainserida na composicao remete aos ancestrais, cuja presenca
permanece ativa na cosmologia ioruba. Longe de pertencerem ao passado, eles
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continuam a agir sobre a vida dos descendentes, assegurando protecao, orienta-
cao e equilibrio entre os mundos visivel e invisivel. Sua presenca reafirma o cara-
ter sagrado da vida e evidencia que sua continuidade depende da cooperacao, do
trabalho coletivo e dos vinculos intergeracionais.

No centro da escultura, uma mulher sentada segura um cajado, insignia de
poder, reafirmando a centralidade feminina na organizacao social e espiritual. Sen-
tar-se no banco denota maturidade e autoridade, indicando uma manifestacao das
maes primordiais, guardias do equilibrio e da continuidade. Seus seios expostos
simbolizam fertilidade e generosidade, expressando o axé, energia vital concedida
por Olodumaré.

Entre as figuras menores, um homem nu segura o falo, simbolo de forca
vital e prosperidade. Acima dele, uma figura masculina monumental ergue um
recipiente com tampa, gesto que destaca sua posicao central. A cena evidencia a
complementaridade entre forcas femininas e masculinas, em que o poder se es-
trutura pela reciprocidade e nao por hierarquias rigidas. O homem apoia-se sobre
a cabeca da mulher, o ori — sede do destino e principio espiritual — em gesto que
simboliza projecao e ascensao: ele é elevado por ela, sustentado pela energia que
conecta o mundo terreno ao sagrado.

No topo da obra, uma figura antropomaorfica de tracos geometrizados inte-
gra-se ao entrelacamento entre um passaro e uma serpente. Abaixo, duas figuras
ajoelhadas seguram gamelas em gesto de oferenda. Sobre suas costas repousam
potes dos quais emergem a cabeca e a cauda da serpente, criando um movimento
circular que expressa continuidade, transformacao e regeneracao. O passaro se-
gura a serpente pelo bico, como se a conduzisse, enquanto ela parece alimentar-se
do que é ofertado, simbolizando a reciprocidade entre humanos e divindades.

Nada em Mi Si Gbé parece ser puramente decorativo. Cada elemento com-
poe uma rede simbdlica interdependente que espelha a totalidade do cosmos. A
obra sintetiza a filosofia ioruba, na qual a ancestralidade funda a vida, o cotidiano a
sustenta, os principios feminino e masculino se equilibram e o espiritual transcen-
de o material. Respeitar a vida, como anuncia o titulo, é reconhecer essa teia de
relacoes e responsabilidades que mantém o mundo em movimento e harmonia.
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Perguntas para discussao

e Como acolunaorganiza uma narrativa ascensional que conecta vida
cotidiana, ancestralidade e mundo espiritual? Que pistas visuais orien-
tam esse percurso de leitura?

e Deque maneira arelacao entre a figura feminina central, o homem
que se apoia sobre sua cabeca e a figura masculina superior expressa a
complementaridade entre forcas femininas e masculinas?

o (Observe acaveira, a coruja e a serpente: como esses elementos articu-
lam diferentes dimensdes da existéncia — morte, sabedoria e transfor-
macdo — dentro de um mesmo sistema simbdlico?

o Como os gestos das figuras humanas (carregar, remar, ofertar, susten-
tar, elevar) contribuem para representar a interdependéncia social que
o titulo sugere?

e Que aspectos formais reforcam a ideia de que todos os niveis da escul-
tura dependem uns dos outros?

* Notopo, o entrelacamento entre passaro e serpente cria um movi-
mento circular. Que interpretacdes sobre continuidade, ciclo da vida
ou reciprocidade esse motivo visual desperta em vocé?

e Abase geométrica apresenta olhos semicerrados e boca vazada. Como
essa expressdo, associada ao papel ancestral do ori, transforma sua
leitura daquilo que se ergue acima dela?

e Sevocé observasse outras esculturas africanas em forma colunar, que
elementos de Mi Si Gbé poderiam ajuda-lo a interpretar relacoes entre
corpo, comunidade e cosmos?

e Localize no mapa onde vivem os povos loruba e Fon. Que outros gru-
pos habitam a mesma regiao?
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Um pouco mais sobre
a representacao das aves

No pensamento ioruba, as aves sao concebidas como mediadoras entre
diferentes planos de existéncia, pois transitam entre aterra e o céu e percorrem
longas distancias, inclusive sobre as aguas. Por essa razao, sacrificios consumidos
por passaros sao compreendidos como oferendas conduzidas por eles ao destino
adequado, reforcando o vinculo simbdlico entre passaro, ori e axé.

Essarelacao se manifesta também nos mitos de criacao. Em I1é-Ifé, narra-
-se que Odudua recebeu de Olodumaré uma galinha de cinco dedos encarregada
de espalhar a areia primordial sobre as aguas, permitindo a formacao da terra
firme. Em outra narrativa, Odu desce do céu portando um axé especial guardado
em uma cabaca que abriga um passaro. Nesses relatos, a ave atua como agente de
transformacao, mediando o processo que converte poténcia em existéncia.

No plano politico e ritual, o simbolismo permanece. As coroas de contas
(adé) dos reis iorubés frequentemente apresentam aves na parte superior, indi-
cando que a autoridade real nao é apenas administrativa, mas também espiritual.
Investido de axé, o rei detém o poder de sustentar, equilibrar ou suspender a vida,
articulando responsabilidade moral, dominio ritual e lideranca comunitaria.

As marcas faciais iorubas:
significado, pratica e declinio

As marcas faciais iorubas, conhecidas como ila, constituem um repertorio
simbdlico e identitario central entre os povos lorubas da Nigéria, do Benim e do
Togo. Produzidas por meio de incisdes ou queimaduras superficiais tratadas com
poOs ou pigmentos, essas cicatrizes possuem multiplas funcoes, que vao desde a
identificacao de linhagens familiares e comunidades de origem até seu reconheci-
mento como sinais de beleza e protecao espiritual, especialmente no contexto do
fendmeno do abiku, associado a morte precoce de criancas. A diversidade desses
padroes € ampla e segue logicas que variam segundo sexo, idade e regiao, como
nos estilos observados em Ifé, ljebu ou Oyo, compondo um sistema visual comple-
X0 que estrutura nocoes de pertencimento e memoria coletiva.

A execucao das ila é tradicionalmente confiada aos ol6ola, especialistas
reconhecidos por sua habilidade técnica e, muitas vezes, herdeiros do oficio. Seu
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trabalho exige destreza no manejo das laminas, controle do sangramento e domi-
nio de praticas que favorecem a cicatrizacao, garantindo a legitimidade ritual do
procedimento. A aplicacdo das marcas pode ocorrer nos primeiros meses de vida,
vinculando o recém-nascido a sua linhagem, ou em etapas posteriores, durante
ritos de passagem ou celebracoes especificas. Embora em algumas narrativas mi-
ticas as escarificacoes sejam simbolicamente associadas ao universo do ferro e ao
orixa Ogum, patrono da metalurgia, essa relacao diz respeito sobretudo a técnica
e ao instrumento utilizado, distinguindo-se do papel atribuido a Obatala como
modelador da forma humana.

Entre os padrdes mais conhecidos destacam-se o Kpéele, composto por trés
linhas verticais em cada bochecha e difundido entre grupos como Egbd e ljebu,
frequentemente associado a ideais de beleza e refinamento; o Abaja, formado por
trés longas linhas horizontais em cada bochecha e, em Oyo, complementado por
marcas na testa, podendo indicar vinculos politicos ou territoriais com o antigo
império; o Pélé, variante mais delicada do Kpéle, caracterizado por linhas finas e
discretas; o Ture, constituido por marcas pontilhadas ou pequenas incisoes repeti-
das; e o Gombo, composto por linhas verticais multiplas e profundas, associado a li-
nhagens especificas. A distribuicao e o significado dessas marcas, contudo, ndao sao
homogéneos, variando conforme o subgrupo, a cidade e as tradicoes familiares.

A presenca dessas escarificacoes manifesta-se também de forma estilizada
nas artes visuais, especialmente nas mascaras Gueledé. Entalhadas na madeira,
as marcas inseridas nas bochechas e na testa ndo apenas replicam padroes identi-
tarios, mas traduzem a estética da escarificacao para o dominio escultérico, com-
pondo um vocabulario visual que confere simbolismo as figuras representadas.

A partir do século XX, a pratica da escarificacao entrou em declinio. A ur-
banizacao, as mudancas nos valores estéticos, as legislacoes restritivas e as preo-
cupacoes com a saude publica contribuiram para sua diminuicao, gerando debates
sobre a preservacao de identidades visuais e o direito das comunidades de decidir
sobre seus modos de inscricao corporal. Ainda assim, a permanéncia iconografica
das marcas em mascaras e esculturas evidencia sua relevancia historica e cultural,
preservando, no campo visual, significados que ultrapassam a pratica contempora-
nea.
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Glossario

Acervo

Conjunto de obras, objetos, documentos e materiais
que integram a colecao permanente de uma institui-
cao cultural ou museologica.

Alapini
Titulo que designa o posto maximo na hierarquia do
culto Egungun.

Amuleto

Objeto investido de poder protetivo ou simbdlico,
utilizado para resguardar individuos ou comunida-
des contra forcas negativas.

Antepassado
Pessoa da qual alguém descende, geralmente mais
remota na linha de parentesco que um avo.

Axé

Forca vital e principio de eficacia espiritual no pen-
samento ioruba, que dinamiza acoes, rituais e rela-
coes entre o mundo visivel e o invisivel.

Baba Eglin

Status elevado que um falecido pode alcancar,
atribuido aqueles cuja vida foi marcada por conduta
exemplar, feitos honrosos e respeito ancestral.

Caulim
Argila branca fina utilizada tradicionalmente na pin-
tura corporal, em mascaras e em ritos de protecao.

Celebracao
Festividade ou observancia marcada por atividades
especiais.

Cosmologia

Conjunto de concepcdes sobre a origem, organi-
zacao e funcionamento do universo, articulando
dimensdes espirituais, sociais e naturais.

Culto

Sistema de praticas religiosas e rituais dedicados a
divindades, ancestrais ou forcas espirituais, organi-
zado segundo normas e hierarquias especificas.

Cultura

Conjunto integrado de conhecimentos, praticas,
valores e comportamentos transmitidos entre gera-
coes.

Comunidade

Coletivo social estruturado por vinculos de paren-
tesco, praticas rituais, responsabilidades comparti-
Ihadas e formas proprias de organizacao cultural.

Diaspora africana

Processo historico de dispersao de povos africanos
para outras regidoes do mundo, especialmente pelo
trafico atlantico, cujas memorias permanecem em
praticas culturais, artisticas e religiosas.

Egungun

Cultoioruba dedicado aos ancestrais masculinos,
cujas aparicoes mascaradas atualizam a presenca
espiritual dos mortos entre os vivos.

Epa

Mascara ioruba de grande porte utilizada em festi-
vais que celebram fertilidade, lideranca, protecao e
continuidade comunitaria.

Escarificacao

Marcas corporais produzidas por incisoes na pele,
utilizadas como sinais identitarios, estéticos ou
espirituais.

Estilizado
Conforme um estilo especifico, priorizando conven-
coes formais em vez da reproducao fiel da natureza.

Figurativo
Obra de arte que representa imagens reconheciveis.

Fon

Povo da Africa Ocidental, especialmente do Benim,
cuja histoéria e cultura dialogam com tradicoes ioru-
bas, resultando em expressoes hibridas.

Gueledé

Conjunto de mascaras, rituais e performances ioru-
bas dedicados as forcas femininas ancestrais chama-
das lyami, ou Grandes Maes, associadas a protecao,
mediacao e equilibrio social.
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lyami

Forcas femininas ancestrais no pensamento ioruba,
detentoras de poder espiritual, protecao e capacida-
de de sustentar a ordem comunitaria.

Iconografia
Conjunto de imagens e simbolos associados a deter-
minado tema, tradicao religiosa ou narrativa mitica.

Iniciacao

Processo ritual que integra individuos a sociedades
religiosas ou grupos especializados, conferindo
saberes, responsabilidades e pertencimento.

Insignia
Emblema, simbolo ou parametro indicativo de reale-
zaou autoridade.

loruba

Grande grupo etnolinguistico da Africa Ocidental,
predominantemente localizado no sudoeste da
Nigéria, Benim e Togo, com presenca marcante na
diaspora.

Linhagem

Transmissao de saberes, funcoes ou técnicas entre
geracoes de uma mesma familia ou grupo, especial-
mente em contextos rituais e artisticos.

Naturalista
Feito de acordo com a aparéncia observavel da
natureza.

Ogum

Orixa do pantedo ioruba, associado a guerra, a caca,
a agricultura e a metalurgia; patrono de ferreiros,
cacadores e trabalhadores do fogo e do ferro.
Olodumaré

Ser supremo na cosmologia iorubd, origem de toda
existéncia e portador do axé.

Onilu
Tamborista ritual com autoridade para conduzir
ritmos, aparicoes e movimentos no culto Egungun.

Ori

Conceito ioruba que designa a cabeca como sede do
destino, da interioridade e da forca vital do indivi-
duo.

Orixas

Conjunto de divindades do pantedo ioruba, asso-
ciados as forcas da natureza, aos dominios da vida
social e aos principios ético-espirituais que organi-
zam a existéncia humana.

Rafia
Fibra extraida da palmeira rafia, utilizada para a con-
feccao de trajes, cestos e objetos rituais.

Relevo

Escultura que se projeta de uma superficie de fundo.

Ritual
Conjunto formalizado de préticas religiosas, perfor-
maticas ou sociais.

Simbélico
Que representa ou expressa ideias, crencas ou
valores.

Tradicao

Conjunto de praticas transmitidas ao longo de gera-
coes, constituindo referenciais culturais em cons-
tante reinterpretacao.

Vodum

Conjunto de divindades e praticas religiosas dos
povos Fon e Jeje, de forte presenca no Benim e com
ressonancias na diaspora.

Zangbeto

Sociedade fon responsavel por garantir ordem, se-
guranca e protecao comunitaria, cujas figuras mas-
caradas utilizam trajes volumosos de rafia.
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2 A entrevista foi publicada na Revista
EducaMAB, edicao 5 (2024), com tradu-
cao para o francés e comentarios em Fon,
idioma original do artista. As questdes
foram elaboradas em portugués e fran-
cés por Yao Jean-Pierre Beranger Koffi
e Francisco Phelipe Paz. A entrevista em
Fon, realizada presencialmente na resi-
déncia do artista, em Cové, Benin, e a tra-
ducéo Fon-francés foram conduzidas por
Arthur Adoutan; a traducao francés-por-
tugués ficou a cargo de Yao Jean-Pierre
Beranger Koffi e Francisco Phelipe Paz.

/. Entrevita com
Kifouli Dossou

Por Yao Jean-Pierre Beranger Koffi (Educador) e Francisco Phelipe Paz (Educador)?

Kifouli Dossou

Créditos daimagem:
Autoria desconhecida, 2007
Fonte: Catdlogo Benin estd
vivo ainda Id: Ancestralidade e
Contemporaneidade, 2007.
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Kifouli Dossou esta a direita de
uma escultura formada por uma
figura humana feita em madeira,
usando chapéu de palha, puxando
uma carroca de madeira com uma
grande esfera composta de objetos
coloridos. O ambiente ao fundo é
contemporaneo.

Fonte da imagem: Arquivo pessoal
do artista.

3 A obra de Kifouli Doussou é mar-
cada por no minimo duas dimensdes
da nogdo de funcionalidade. O artis-
ta destaca a funcionalidade de suas
obras naquilo que diz respeito a sua
funcdo social e ética de comunicacao.
Isto é, ele estad preocupado na forma
e no alcance das mensagem que suas
obras passam. Em uma de suas obras
no Museu Afro Brasil, Kiffouli fala da
crise de abastecimento e comércio
ilegal de combustiveis no Benim. Um
dos aspectos de complexidade das
suas obras é como, articulando ou-
tra nocao de funcionalidade, ele esta
inserido e dialogando com a tradicao
das méscaras Gélédes e 0s seus usos
culturais nas cerimonias, festividades
e honrarias comunitarias e religiosas.

Para comecar, gostariamos de entender melhor sua trajetéria como artista. Poderia
nos contar um pouco sobre seu percurso? Como vocé comecou no mundo da arte?
Houve algum evento ou pessoa que o inspirou a seguir esse caminho?

Kifouli Dossou:

Para iniciar, devo esclarecer que a escultura é uma heranca familiar. Meu pai e
trés de seus filhos praticavam essa arte. Comecei a trabalhar com escultura aos
10 anos. Foi apenas aos 15 anos que decidi fazer dela uma carreira, baseando-me
nos conhecimentos herdados de meu irmao mais velho, Amidou Dossou, que é
especializado na escultura de mascaras Gueledé e possui uma técnica pessoal. Em
meu caso, meu trabalho é fundamentado em conselhos e orientacdes, levando em
consideracdo o passado, o presente e o futuro para expressar minhas opinioes.
Nao realizo esculturas como meus predecessores; assim, criei formas distintas das
demais. Estou envolvido nesta atividade ha 33 anos e considero que adquiri vasta
experiéncia. Atualmente, estou desenvolvendo novos modelos para transformar
minha abordagem na escultura, com o objetivo de tornar minhas obras mais atra-
entes e funcionais.’
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4 Nascido em Porto Novo. Republica
do Benim, no ano de 1962, Romuald
Hazoumé é um escultor e artista
plastico de origem lorubd. O artis-
ta se destaca pelo carater politico e
multimidia de suas producdes: escul-
tura, video, fotografia e pintura. Sem-
pre fazendo uso dos representativos
galdes de gasolina que hoje mode-
lam a paisagem cultural, econémica
e social do Benim. Hazoumé produz
novas paisagens que fazem uso des-
se material para pensar o lugar, as
histérias e as identidades africanas,
principalmente do Benin e do povo
joruba. Um dos seus trabalhos mais
conhecidos é a obra “La Bouche du
Roi” [A Boca do Rei] um contraponto
afamosa estampa do tumbeiro inglés
Brooks (Brook, Brookes).

Quais foram os momentos mais marcantes de sua carreira que vocé gostaria de
destacar?

Kifouli Dossou:

Na realidade, dois momentos marcantes realmente definiram minha carreira como
artista. Primeiro, as dificuldades que enfrentei no inicio e que quase me levaram a
me tornar agricultor, pois ndo tive a chance de ir a escola como a maioria dos meus
colegas. No inicio da minha carreira, eu me esforcava muito, mas ainda nao colhia
os frutos do meu trabalho. A paciéncia e a perseveranca acabaram sendo recom-
pensadas quando tive a oportunidade de conhecer o grande artista Romuald
Hazoumeé 4, que me ajudou significativamente, restaurando meu entusiasmo e me
permitindo alcancar o nivel em que estou hoje. Em segundo lugar, ha cercade 10
anos, comecei a experimentar a felicidade em minha atividade devido ao incentivo
do governo do Benim. Consegui valorizar minhas obras, o que me permitiu aten-
der as necessidades da minha familia e realizar alguns projetos.

Como era o lugar onde vocé nasceu? Como foi sua infdncia?

Kifouli Dossou:

Eu nasci em uma vila que ndo era nada desenvolvida. Comecei a perceber essa
realidade quando tinha 6 anos. Cresci em uma familia monogamica com meus pais
e mais trés irmaos, sendo o cacula. Meus dois irmaos e eu trabalhdvamos com
esculturaem madeira. Minha infancia ndo foi realmente feliz, pois meu pai ja ndo
tinha mais recursos suficientes para suprir minhas necessidades. Devo mencio-
nar que, aos 8 anos, comecei a me sustentar. Por necessidade, evolui bastante em
comparacao com meus irmaos.

Ao olhar para trds, vocé consegue identificar em que momento a arte jd fazia parte
dessa fase da sua vida?

Kifouli Dossou:
Foi aos 10 anos que comecei a trabalhar com escultura, mas foi aos 15 anos que
realmente compreendi que essa era a minha vocacao e que poderia me sustentar.

De onde vém suas inspiracoes? Quais artistas, movimentos ou experiéncias influen-
ciaram seu trabalho? Como essas influéncias se refletem em suas obras?

Kifouli Dossou:

Minhas inspiracoes vém de forma espontanea em muitas circunstancias e de ma-
neira quase inesgotavel. Por exemplo, o fato de vocé estar me fazendo perguntas
jame danovas inspiracoes. Trabalho apenas com minhas proéprias ideias. Nenhum
artista influencia meu trabalho.
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Escultura de madeira de duas figuras
humanas, uma adulta tocando um
grande instrumento de sopro, com
uma crianca cantando, sentada
proxima a seus pés, com cavacos No
chéo.

Fonte da imagem: Arquivo pessoal
do artista.
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Como sua comunidade, sua cidade e seu povo influenciam e inspiram sua arte?

Kifouli Dossou:
Na realidade, minha comunidade, minha cidade e a populacao constituem meu
ambiente e também minha fonte de inspiracao.

Quais sdo os principais temas abordados em sua criacdo e especificamente em suas
obras expostas no Museu Afro Brasil?

Kifouli Dossou:
Os principais temas abordados sdo: o sacrificio exposto para conjurar o mau-olha-
do, a promocao da paz e a felicidade da populacao.

Hd uma mensagem especifica que vocé deseja transmitir ao publico?

Kifouli Dossou:

A mensagem especifica que eu gostaria de transmitir ao publico é considerar a
arte como um valor cultural fundamental gue comunica mensagens relevantes,
frequentar os museus e comprar as obras para nos incentivar.

Vocé poderia falar um pouco sobre sua relacdo com o Brasil? Jd esteve no Brasil? Em
que contexto?

Kifouli Dossou:

Minha relacao com o Brasil € muito boa. Gostaria de destacar o acolhimento que
recebi do responsavel pelo Museu. No entanto, desde entao, nossas relacoes es-
friaram, pois parece que o vinculo entre nés foi rompido. Espero que novas opor-
tunidades surjam para que eu possa me revelar ainda mais. Tive a oportunidade de
ir ao Brasil duas vezes para a exposicao de minhas obras.

Vocé teve a oportunidade de conhecer Emanoel Araujo? Como foi sua interacdo com
ele e/ou com o Museu Afro Brasil? Qual é a importancia do Museu Afro Brasil para
sua carreira artistica e para o reconhecimento da sua arte no Brasil, assim como dos
artesdos do Benim?

Kifouli Dossou:

Sim, conheci Emanoel Araujo no Museu Afro Brasil. O contato comelee com o
Museu foi muito bom, e o acolhimento foi caloroso. O Museu Afro Brasil Emanoel
Araujo foi muito importante para a minha vida artistica, pois comprou muitas das
minhas obras e me promoveu, revelando-me para o mundo inteiro. E um museu
muito bonito.

82



Vocé acompanha as producées artisticas no Brasil? Pode discutir a relacdo estreita
que parece existir entre o Benim e o Brasil no campo da arte?

Kifouli Dossou:

Eu vi obras brasileiras que gostei muito. No entanto, desde entao, nao continuei a
me familiarizar com elas. E verdade que percebi uma semelhanca entre as obras
dos dois paises. Gostaria de me inspirar nas historias que nos contavam, onde o
Brasil e o Benim eram considerados dois paises irmaos, muito proximos, especial-
mente devido a deportacao de nossos irmaos para o Brasil como escravizados.

Na sua opinido, qual é a importdncia da arte africana no cendrio contempordneo?

Kifouli Dossou:

Na minha opiniao, a arte africana € muito importante hoje em dia. Nos Ultimos
anos, tenho notado uma grande evolucao, e nossas obras estao presentes na
maioria dos museus ao redor do mundo. Ha mais de 20 anos, nao havia um grande
interesse pela arte africana, mas nos Ultimos tempos, muitas pessoas tém se in-
teressado genuinamente por ela. Vejo que, tanto no contexto local quanto global,
desempenhamos um papel importante através das diferentes teméaticas que sao
desenvolvidas.

Quais sdo os principais materiais que vocé usa em suas obras?

Kifouli Dossou:

Os materiais utilizados em minhas obras dependem principalmente da natureza
da peca aser realizada. Utilizo facas e cinzéis muito afiados de diferentes tama-
nhos, um martelo e madeira. E importante destacar que essas ferramentas nao se
assemelham as que conhecemos habitualmente. Para garantir a perfeicao de mi-
nhas obras, ndo compro minhas ferramentas no mercado; em vez disso, faco com
que sejam fabricadas por ferreiros de acordo com minhas preferéncias. Apresen-
tarei alguns delas aqui.

Quais sdo as espécies de madeira que vocé utiliza em suas esculturas?

Kifouli Dossou:

Antigamente, havia duas esséncias disponiveis: Mérina e Hankankouin. A segunda
esséncia, ou seja, Hankankouin, foi totalmente abandonada devido aos insetos
gue ela produz e esta até mesmo em vias de extincao nas florestas. Ha cerca de
13 anos, utilizo exclusivamente a Mérina, que € uma madeira muito duravel e que
permite realizar as obras de forma adequada.
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Qual é a sua relagdo com a natureza, especialmente com as drvores e a madeira que
vocé utiliza em suas obras? Vocé colhe a madeira vocé mesmo? Existem dias especi-
ficos ou recomendacées que vocé deve seguir para a colheita e o corte da madeira?

Kifouli Dossou:

Naturalmente, eu vivo da natureza e, por isso, tenho uma excelente relacao com
ela. Emrelacdo as arvores, eu as admiro e procuro ter acesso regular a elas. Para
garantir um suprimento adequado de madeira, criei uma area de trés hectares de
arvores (Mérina) ha cerca de dois anos. No inicio da minha carreira, eu mesmo
cortava a madeira com uma machadinha, pois ndo havia maquinas para esse fim.
Atualmente, eu obtenho a madeira por encomenda em varios lugares. No passado,
havia restricoes quanto ao corte de arvores. A atividade era estritamente proibida
as tercas-feiras. Hoje em dia, todas essas restricoes foram suspensas e a madeira
pode ser cortada todos os dias.

Como vocé escolhe quais obras serdo pintadas e quais manterdo a cor natural da
madeira?

Kifouli Dossou:
Para escolher quais obras serdo pintadas, € simplesmente o proprio trabalho que
me orienta espontaneamente, ou seja, a inspiracao.

Vocé estd atualmente trabalhando em um projeto especifico que gostaria de com-
partilhar conosco?

Kifouli Dossou:

E preciso reconhecer que tenho muitos projetos em andamento. O primeiro é
uma escultura que fala sobre os cantores. Através dessa obra, os convido a trans-
mitir mensagens de amor, paz e felicidade. O segundo projeto é uma escultura em
forma de esqueleto que convida ao respeito pelos principios da vida. O terceiro
projeto estd em andamento ha trés anos. Trata-se de uma escultura que repre-
senta uma mae e seus filhos, com o objetivo de mostrar o amor materno. Atraves
dessa obra, convido os homens a oferecer o mesmo amor as criancas.

Vocé gostaria de deixar uma mensagem final para o publico do museu e para os
apreciadores da sua arte?

Kifouli Dossou:

Agradeco imensamente ao Museu Afro Brasil por sua parceria e pelo compromis-
so em destacar e preservar arica diversidade cultural. Este espaco nao é apenas
um local de exposicao, mas um verdadeiro ponto de encontro para a celebracao da
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Conjunto de ferramentas tradicio-
nais de esculpir, incluindo martelos,
cinzéis, machados, entre outros. As
ferramentas estdo dispostas lado a
lado em um piso de cerdmica.
Fonte daimagem:

Arquivo pessoal do artista.

arte e da cultura de diferentes partes do mundo. Eu gostaria que o publico fre-
quentasse regularmente 0s museus e comprasse nossas obras para nos incentivar
a prosperar nessa atividade. Espero que o nimero de visitantes aumente consi-
deravelmente e que os museus se tornem locais de aquisicao de conhecimento.
De maneira especial, gostaria que os promotores de museus considerassem esses
espacos como patrimoénios a serem preservados a todo custo e se esforcassem
para expor nossas obras, a fim de que os museus apresentem toda a diversidade
cultural possivel. Por fim, gostaria também que houvesse um apoio financeiro aos
artistas.
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Roteiro pedagdgico

As atividades propostas estao de acordo com as seguintes habilidades preconiza-
das pela Base Nacional Comum Curricular (BNCC) do Ministério da Educacdo do
Governo Federal:

(EF35EF10) Comparar e identificar os elementos constitutivos comuns e diferen-
tes (ritmo, espaco, gestos) em dancas populares do Brasil e do mundo e dancas de
matriz indigena e africana.

(EF69AR34) Analisar e valorizar o patrimoénio cultural, material e imaterial, de cul-
turas diversas, em especial a brasileira, incluindo suas matrizes indigenas, africa-
nas e europeias, de diferentes épocas, e favorecendo a construcao de vocabulario
e repertorio relativos as diferentes linguagens artisticas.

(EFO7HI03) Identificar aspectos e processos especificos das sociedades africanas

e americanas antes da chegada dos europeus, com destaque para as formas de
organizacao social e o desenvolvimento de saberes e técnicas.
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Roteiro 1

Tradicdo e contemporaneidade:
o cotidiano que guia o ori

Como visto ao longo deste catalogo, as obras concebidas por Kifouli Dos-
sou dialogam profundamente com sua trajetéria enquanto sujeito beninense e
com seu percurso como escultor. Para ele, “nasce-se escultor; ndo se torna escul-
tor”, afirmacao que atravessa sua formacao no atelié familiar e orienta seu olhar
atento ao cotidiano, as praticas sociais e as tradicoes que o moldam. Dessa forma,
Kifouli reafirma os principios da tradicao viva que, segundo Amadou Hampaté Ba
(1980, p. 181), “reside na memadria da Ultima geracao de grandes depositarios, de
quem pode dizer-se sdo a memoria viva da Africa’”.

Considerando que a tradicao viva implica movimento, legado geracional,
adaptacao e plasticidade diante das transformacoes do tempo, observamos nos
topos das mascaras Gueledé produzidas por Kifouli uma pluralidade de elementos
que transitam entre a forca ancestral evocada por essas pecas e a vitalidade con-
temporanea que ancora o presente. Os temas representados materializam uma
dindmica que articula dimensoes espirituais e ancestrais, mas também questoes
relacionadas ao bem-estar coletivo, ao cotidiano e as criticas sociais que atraves-
sam o territorio.

A narrativa escultérica inscrita no topo da méscara associa-se, ainda, a
dimensao espiritual dessas pecas quando utilizadas sobre a cabeca, sede do des-
tino, o ori. Esse centro de existéncia humana elabora e orienta a personalidade, o
carater e o percurso vital, constituindo o principio que articula o individuo e tudo
aquilo que o circunda. Assim, quando Kifouli nos convida a olhar para o topo de
suas narrativas escultoricas, convoca-nos igualmente a voltar o olhar para o en-
torno. Essa visao ampliada estimula a busca por dimensoes ndo apenas espirituais,
mas também éticas, sociais e relacionais, essenciais para a manutencao da vida.

Tendo em vista que o cotidiano orienta a formacao do ori na cosmologia lo-
ruba, propomos observar as trés mascaras a seguir e, a partir delas, construir cole-
tivamente expressoes, sejam palavras, ideias, reflexdes ou frases, que articulem as
dimensdes da tradicao viva, do cotidiano e do movimento comunitario presentes
nas narrativas escultoricas dos topos das Gueledé criadas por Kifouli Dossou.

Texto escrito por Isabelle Ferreira.
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Tradicao
Viva
Egoun, 2007

Autoria: Kifouli Dossou
(103x15,5x14,5¢cm)

Fonte: Acervo MAB Emanoel Araujo

Créditos de imagem: Joyce Cury

Vida
cotidiana

Egoun, 2007
Autoria: Kifouli Dossou
(103 x 15,5x 14,5 cm)

Fonte: Acervo MAB Emanoel Araujo

Créditos de imagem: Joyce Cury

Movimento
comunitario

Egoun, 2007

Autoria: Kifouli Dossou
(103x15,5%x 14,5 cm)

Fonte: Acervo MAB Emanoel Araujo
Créditos de imagem: Joyce Cury
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Roteiro 2

Gueledé: formas, sentidos e significados

Integrantes de uma sociedade e de um festival ritual, as Gueledé celebram
as forcas que emanam das Grandes Maes, atribuindo a figura feminina, sobretu-
do as mulheres mais velhas, a centralidade dos movimentos ancestrais. No cerne
dessa celebracao, as narrativas escultoricas incorporam simbolos, cores, formas e
significados que expressam tanto a historia do artista quanto a relacao do deten-
tor damascara com o universo ritual.

Essa tessitura permite entrelacar historias, experiéncias e elementos que,
muitas vezes, nao fazem parte do repertorio pessoal do artista, mas que, pela
articulacao cultural, coexistem de maneira harmoniosa na producao artistica. Em-
bora pertenca ao povo Fon, Kifouli Dossou mergulha profundamente no universo
ioruba por meio de sua vivéncia familiar, possibilitando a construcao de sentidos
entre culturas que, apesar de separadas por fronteiras territoriais, se conectam
por perspectivas culturais, sociais e estéticas compartilhadas.

Ao refletirmos sobre sentidos, significados, formas e cores, somos convida-
dos a explorar como cada detalhe dos topos escultoricos amplia nossas possibili-
dades de leitura, evocando camadas de memoria, tradicao e criacao presentes nas
Gueledé. Nesse percurso, convidamos vocé a observar atentamente as mascaras
apresentadas a seguir e a construir conosco alguns significados a partir da expe-
riéncia proporcionada por este catalogo e de sua aproximacao com as obras do
artista.

Texto escrito por Isabelle Ferreira.
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Se os olhos sdo as janelas da alma, nas mascaras Gueledé esse ditado se amplia. Descritos por alguns inte-
lectuais como olhos em formato de “graos de café”, sua abertura alongada e expressiva indica os “olhos inte-
riores” e “espirituais” dos ancestrais, agueles que veem os seres humanos em sua totalidade. (THOMPSON,
2011, p.27)

Considerando esse sentido simbdlico, o que esses olhos, presentes ao longo de toda a mascara, podem
representar para vocé?

Pense em aspectos como visao espiritual, sabedoria, protecao ou outras interpretacoes possiveis.

As escarificacoes sao formas de escrita corporal que expressam visualmente aquilo que o individuo repre-
senta para sua comunidade. As marcas que observamos aqui funcionam como importantes demarcadores
de identidade, pertencimento e hierarquia.

Ao observar a mascara em sua totalidade, vocé consegue identificar essas “escritas corporais” em
outras partes?

Que mensagens ou sentidos essas marcacoes podem transmitir sobre a pessoa ou o grupo representado?

A primeira parte da mascara Gueledé, composta por um rosto humano, apresenta feicoes que refletem
modos tradicionais de vida iorubd, especialmente aqueles associados ao bom carater (iwa rere).

Ao olhar para o rosto desta mascara, o que vocé acredita que ela expressa?

Pense em emocoes, valores ou comportamentos que esses tracos podem comunicar.

A énfase nos detalhes da cabeca (orf) na arte ioruba evidencia um cuidado preciso na escolha das cores e
das formas, resultando em um conjunto equilibrado e simétrico.

Os labios selados que observamos aqui indicam seriedade, reforcada por uma expressao facial que sugere
dignidade e nobreza no gesto representado.

Como vimos, a serpente que percorre todo o topo dessa mascara também carrega uma simbologia propria.
A presenca de animais nas mascaras Gueledé revela a importancia de conectar o ser humano ao seu
entorno.

Diante dessa relacao simboélica entre humanos, animais e ambiente, o que as mascaras Gueledé e
suas narrativas escultoricas podem nos ensinar sobre o cuidado com o meio ambiente e sobre a
forma como nos relacionamos com a natureza ao nosso redor?

No topo simbdlico da narrativa escultérica de Kifouli Dossou, um vaso se destaca como elemento central.
Esse objeto funciona como um signo multiplo, capaz de abrir diferentes caminhos de interpretacao.

A partir da sua observacao, que significados vocé acredita que esse vaso pode sugerir?

Vocé pode pensar em aspectos como memoria, ancestralidade, cuidado, cotidiano, espiritualidade ou
outros elementos que o proprio objeto desperta em vocé.
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Roteiro 3

Kifouli e os Egunguns, atravessando as fronteiras

As mascaras Gueledé constituem um elemento profundamente multi-
disciplinar. Elas integram um conjunto mais amplo composto pela mascara, pela
indumentaria e pela performance ritual e social, formando um sistema expressivo
que evidencia a circulacao de influéncias culturais, espirituais e comunitarias entre
diferentes grupos iorubas na Nigéria e em territorios vizinhos.

Nesse contexto, o artista Kifouli Dossou, por meio das méscaras intituladas
Egoun (2007), apresenta aspectos significativos da tradicdo Egungun. Seu trabalho
evidencia aforca de uma pratica ancestral dedicada ao culto aos antepassados e a
valorizacao dos feitos que legaram a comunidade. Embora pertenca ao povo Fon,
Dossou estabelece conexdes que ultrapassam limites étnicos e geograficos, articu-
lando em sua narrativa escultérica elementos de uma cultura ampla e dindmica, da
qual também participa.

Os Egungun representam os espiritos ancestrais, e sua presenca ritual se
constroéi por meio de vestimentas, dangas, mascaras e movimentos coreograficos
que reafirmam a relacdo entre o visivel e o invisivel, entre a ancestralidade e sua
continuidade nas coletividades contemporaneas. Esses elementos evocam a per-
manéncia dos vinculos comunitarios e individuais com os antepassados, bem como
a vitalidade de tradicoes que se renovam continuamente. Em dialogos que atra-
vessam fronteiras, praticas relacionadas ao culto aos Egungun também se estabe-
leceram no Brasil, fruto dos fluxos diasporicos africanos que moldaram o pais.

Percebe-se, assim, que esses elementos se manifestam para além da for-
ma escultorica. Eles se expandem nas vestimentas, nas dancas, nos instrumentos
musicais e em outros dispositivos expressivos que compdem o universo ritual dos
Egungun, atravessando fronteiras e reafirmando a pluralidade das tradicoes afri-
canas e afro-diasporicas que dialogam entre si.

Texto escrito por Isabelle Ferreira.
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Egoun, 2007 Mdscara Gueledé, 2007

Autoria: Kifouli Dossou Autoria: Kifouli Dossou, Pascal Adjinakou
(103 x 15,5x 14,5 cm) (205 x 65x 55 cm)
Fonte: Acervo MAB Emanoel Araujo Fonte: Acervo MAB Emanoel Araujo
Créditos de imagem: Joyce Cury Créditos de imagem: Alice Jardim e Joyce Cury

Como desdobramento das reflexdes sobre as mascaras, as performances e as
tradicoes vinculadas aos Egungun, convidamos vocé a participar de uma acao coletiva
de carater visual e sensorial. A proposta consiste na construcao de um mural colabo-
rativo, reunindo imagens, palavras, referéncias visuais, musicais e outros elementos
que expressem as multiplas influéncias culturais que nos atravessam no cotidiano.

Essa atividade busca estimular a percepcao das conexdes entre Africa e Brasil,
evidenciando como préticas, simbolos e memarias circulam, se transformam e perma-
necem vivas em diferentes comunidades.

Para orientar essa participacao, propomos a seguinte pergunta disparadora:

‘Que fronteiras aminha
cultura atravessa?”

Ao responder, cada pessoa contribui com fragmentos de sua propria experién-
cia cultural, permitindo que o mural final se torne um espaco coletivo de reconheci-
mento, didlogo e valorizacao da diversidade.
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Planos de aula

Plano de aula |

Mascara, corpo e movimento
Nivel: Educacdo Infantil e Ensino Fundamental | (anos iniciais)
Obijetivos

e Reconhecer que mascaras africanas sao conjuntos corporais completos, inte-
grando cabeca, vestimenta, movimento e sons, e nao apenas o rosto esculpido.

o Observar e discutir caracteristicas das mascaras Gueledé criadas por Kifouli
Dossou, valorizando formas, cores, expressoes, tecidos e narrativas.

e |dentificar partes do corpo humano (olhos, nariz, boca, bracos, pernas etc.) e
relaciona-las aos elementos das mascaras.

e Experimentar acriacao coletiva de uma mascara completa em tamanho real,
desenvolvendo percepcdes espaciais, sensoriais e estéticas.

e Estimularimaginacao, observacao e dialogo, articulando dimensdes artisticas,
culturais e corporais.

Materiais

e Papel pardo ou papel kraft em rolo (suficiente para o contorno do corpo de
uma crianca).

e Lapis preto grosso (para contornos).

e Lapisde cor, gizde cera ou canetas coloridas.

e Tesourasem ponta.

e Fitas coloridas, papel colorido picado, retalhos e lantejoulas (opcional).

¢ Imagens das mascaras Gueledé de Kifouli Dossou, disponiveis também no
acervo on-line do museu (https://museuafrobrasil.org.br/pessoas-grupos-insti-

tuicoes-organizacoes/kifouli-dossou/).

Introducao
Converse com as criancas:

¢ O queéumamascara? Para que serve?
e Todas as mascaras cobrem apenas o rosto?
e Seraque, em algumas culturas, a mascara envolve o corpo todo?

24


https://museuafrobrasil.org.br/pessoas-grupos-instituicoes-organizacoes/kifouli-dossou/
https://museuafrobrasil.org.br/pessoas-grupos-instituicoes-organizacoes/kifouli-dossou/

Mostre imagens das obras de Kifouli Dossou e explique de maneira simples:

¢ Asmascaras Gueledé celebram forcas femininas protetoras e aparecem com
vestes coloridas, tecidos, sinos nos tornozelos e grandes sandalias.

e A méascaraso “existe de verdade” quando o corpo estéd inteiramente vestido e
em movimento.

e Em muitos povos, ndo é o rosto sozinho que concentra a forca espiritual, mas
sim todo o corpo.

Peca que observem:

e Ascores usadas;

e Aformados olhos, nariz e boca;

e Asescarificacoes (linhas no rosto);

e Ostecidos, franjas e sinos;

e (Otamanhoda mascara e a ideia de movimento.

Momento de observacao ativa (5-10 minutos)
Com as imagens projetadas ou impressas, faca perguntas:

¢ Onde estd acabecadamascara?

o O que mais faz parte da mascara além da cabeca?

¢ Que formas vocés conseguem encontrar?

e Essasroupas parecem leves ou pesadas? Coloridas ou monocromaticas? Gran-
des ou pequenas?

Reforce:

Para povos Fon e lorubas, a mascara é um conjunto:
cabeca + corpo + roupa + movimento + musica

Atividade pratica
Construcdo coletiva da mascaraem tamanho real
Passo 1 - Deitar no papel

Uma crianca deita sobre uma folha grande de papel pardo, com bracos e pernas
afastados. O/A professor/a contorna suavemente sua silhueta com o lapis preto.
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Passo 2 - Identificar e marcar partes do corpo

Com a ajuda das criancas, desenhe:

¢ Olhos
e Nariz
e Boca

e Bracos
e Maos
e Pernas
e Pés
Pergunte:

e Como sao os olhos das mascaras de Dossou?
e FEaboca?
e Asmascaras tém cabelos? Tém chapéus? Tém tecidos?

e Pecaque comparem as proprias partes do corpo com as partes das mascaras.

Passo 3 - Transposicao para o desenho

As criancas passam a adaptar seu contorno corporal para parecer uma mascara
Gueledé inteira, inspirando-se nas imagens:

e Podem desenhar tecidos longos, franjas, colares e padroes geomeétricos.

e Podem criar adornos na cabeca (superestruturas simbolicas, como aves ou
serpentes representadas por Dossou).

e Podem adicionar grandes sandalias, como as usadas nas performances.

e Podem colorir com tons vivos (vermelho, amarelo, azul, verde etc.).

Sugira que inventem padroes, texturas e simbolos.

Essa etapa reforca a dimensao comunitaria das performances Gueledé.

Discussao ap6s a atividade
Perguntas possiveis:

¢ O que mudou quando pensamos a mascara como algo do corpo inteiro?
e Como vocés se sentiram ao ver seu corpo transformado em arte?

e Que partes acharam mais importantes?

e O que gostariam de adicionar a méascara se ela fosse dancar de verdade?
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Fechamento

Peca as criancas que caminhem ao redor da mascara em tamanho real, imaginan-
do:

e« Como elase moveria?

e Comodancaria?

¢ Como soariam seus sinos e tecidos?

¢ Realizar uma mini-performance com movimentos coreografados.

Sugestao: Busque no YouTube videos sobre os festivais Gueledé e sobre a apari-

cdo de mascaras em espacos publicos (por exemplo: https:/www.youtube.com/
watch?v=MvhNX8-rGeY).

Reforce:

‘A mascara ganha vida quando o corpo se move.”’

Avaliacao
Observe se as criancas foram capazes de:

e Reconhecer que a mascara envolve corpo inteiro + vestimenta + movimento.

¢ |dentificar partes do corpo humano e transpor caracteristicas das mascaras de
Dossou.

o Criar conexoes entre arte, corpo e imaginacao.

e Participar da construcao coletiva de maneira cooperativa.
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Plano de Aula |l

Benim, Daomé e as tradicoes fon e ioruba: geografia, historia e cultura para com-
preender Kifouli Dossou.

Nivel: Ensino Fundamental Il (8° e 9° anos) e Ensino Médio
Objetivos

« |dentificar o Benim no mapa da Africa e compreender sua localizacdo estraté-
gica na Africa Ocidental.

o Compreender aspectos sociais, politicos, econdmicos e culturais do pais.

o Diferenciar os periodos pré-colonial, colonial e pds-colonial, com foco no anti-
go Reino de Daomé.

¢ Conhecer elementos centrais da historia e da organizacao dos povos Fon e
suas relacoes — inclusive de conflito e intercambio — com povos lorubas.

e Explorar permanéncias e transformacoes culturais, conectando o passado ao
presente por meio das obras de Kifouli Dossou.

e Desenvolver leitura critica de fontes, mapas e imagens.

Materiais

e Mapa politico da Africa (impresso ou projetado).

e Mapas tematicos (rotas comerciais, fronteiras historicas, linguas, religides).

e Trechos do arquivo Kifouli Dossou - Tradicées em Fluxo (sobre cultura fon, per-
formances Gueledé e Epa, historia local).

» Acesso alivros, sites institucionais, textos curatoriais e enciclopédias confia-
Veis.

e Papéis grandes, post-its, marcadores e cartolina.

e Computadores ou celulares para pesquisa orientada.

Introducao
Projete ou distribua um mapa da Africa. Peca aos estudantes:

e Localizar o Benim.
e |dentificar paises vizinhos (Nigéria, Togo, Burkina Faso, Niger).
e Analisar sua posicao na costa do Golfo da Guiné.

Questione:

¢ Quaisrecursos naturais estao presentes nesta regiao?
e Querotas comerciais historicas passavam por ali?
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¢ Quais povos ocupam esse territorio hoje?

Explique que o Benim atual ocupa parte do territério onde existiu 0 antigo Reino
de Daomé, cuja historia influenciou as tradicoes fon e muitas praticas artisticas, in-
cluindo as performances com mascaras. Durante o final do século XIX, essa regiao
foi colonizada pela Franca, tornando-se o Daomé Francés. O pais conquistou sua
independéncia em 1° de agosto de 1960, inicialmente mantendo o nome Daomé, e
passou a se chamar Republicado Benimem 1975.

Modulo 1:
Geografia, sociedade e economia do Benim

Divida a turmaem grupos. Cada grupo pesquisa um eixo.

1. Geografiafisica

Clima (tropical Umido, savanas, florestas).

Principais bacias e rios.

Regides costeiras e interioranas.

2. Aspectos sociais

Distribuicdo populacional.

Idiomas oficiais e locais (francés; fon, iorubd, adja etc.).

Organizacao familiar e tradicoes comunitarias.

3. Economia

Agricultura (milho, mandioca, algod&o).
o Comércio maritimo e relacdes regionais.
IndUstrias artesanais e téxteis.

4. Culturaereligido
Com base no arquivo de referéncia, peca que identifiguem:

e Sistema religioso fon (Vodum).

e Importancia das mascaras performaticas e dos festivais.

o Tradicoes que inspiram artistas como Kifouli Dossou, especialmente as socie-
dades Gueledé e Epa, e seus significados simbdlicos na vida comunitari

Cada grupo insere informacdes no grande mapa coletivo da sala, utilizando post-its
e setas.
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Modulo 2:
Histoéria pré-colonial — o Reino de Daomé

Apresente uma breve exposicao dialogada sobre o que foi o Reino de Daomé.
Pontos essenciais

¢ Formacao do Reino de Daomeé no século XVII.

¢ Centralidade do povo Fon na organizacao politica do reino.
e Estrutura administrativa, militar e simbdlica.

o Contatos comerciais com europeus no contexto atlantico.

e |conografias, rituais e performances (incluindo a presenca de mascarados em

cerimonias publicas).
Peca aos estudantes que localizem no mapa:

e Acapital historica Abomey.
¢ Rotasdecirculacdo internas e externas do reino.

Proponha perguntas:

¢ O que caracterizaum reino altamente centralizado?
¢ Como arte e poder se relacionavam em Daomé?
¢ Que valores sociais eram representados por esculturas, tecidos e mascaras?

Modulo 3:
Povos Fon e loruba — interacoes, conflitos e aproximacoes

Organize a pesquisa em duplas.
1. Quem sao os Fon?

e Territorio tradicional.

e Linguae mitologia.

e Estruturas sociais.

e Cultura performética (mascaras, danca, musica, Vodum), com referéncia ao

texto de Dossou, que explica a funcao das mascaras na vida social e nas nocoes

de protecao, honra e ancestralidade.

2. Quem sao os lorubas?

Localizacdo (Nigéria, Benim, Togo).

Estrutura social.

Sistema religioso (Orixa) e cidades-estado (Oyo, Ifé).
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3. Conflitos e relagoes histéricas

e Expansoes territoriais.

e Disputas politicas e militares.

o Capturaeescravizacao em tempos de guerra.

e Trocas culturais, circulacao de mitos, rituais, arte e téxteis.

4.Semelhancas e diferencas

Peca que os grupos construam uma tabela comparativa abordando:

e Lingua
e Religiao
e Arte

¢ QOrganizacao social
e Praticas rituais e performaticas
o Circulacdo cultural entre ambos os povos (inclusive didsporas rumo ao Brasil)

Ao final, pergunte:

“Como essas historias influenciam artistas contemporaneos como Kifouli Dossou,
que revisita tradicoes fon e ioruba em suas esculturas, mascaras e performances?”

Discussao das obras (Articulacio arte-histéria)

Projete imagens das mascaras Gueledé e Epa criadas por Dossou.

Perguntas orientadoras:

¢ Queelementos fon e iorubd sao visiveis na estrutura das mascaras?

e Como Dossou atualiza visualmente tradicoes ancestrais?

e Que valores sociais aparecem nas superestruturas, nas cores, nas persona-
gens e Nos animais representados?

¢ De que formaacompreensado da histéria de Daomé enriquece nossa leitura
das obras?

Atividade final (Pesquisa e produco)
Os estudantes escolhem um dos trés caminhos:
1. Cartografia cultural do Benim

Produzir um mapa teméatico contendo:

e Povos, linguas, tradicoes performaticas, rotas comerciais, capital histérica e atual.
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2. Linha do tempo histérico

e Construir uma linha do tempo do Reino de Daomé, incluindo:
e Formacao, auge, conflitos com lorubas, dominacao colonial, independéncia e
Benim contemporaneo.

3. Ensaio visual ou textual
Elaborar um pequeno ensaio respondendo a pergunta:
“Como Kifouli Dossou dialoga com a histéria fon e ioruba?”

O trabalho pode incluir colagens, desenhos, anotacoes, mapas e referéncias do
arquivo.

Conexoes interdisciplinares

Geografia: localizacao, clima, ecologia, recursos e fronteiras.
Histdria: reinos africanos pré-coloniais, colonizacao e diaspora.
Arte: mascaras, rituais, performances e simbolismos.

Lingua Portuguesa: producdo de textos argumentativos, sinteses e apresenta-
coes.

Avaliacao
Observe se os estudantes:

e Conseguiram localizar o Benim e compreender sua geopolitica.

¢ |dentificaram elementos fundamentais da histéria fon e do Reino de Daomé.

e Compararam de forma significativa Fons e lorubas.

e Articularam conhecimento historico-cultural & analise das obras de Kifouli
Dossoul.

o Participaram ativamente das discussoes e das atividades propostas.
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Autores

Gabrielle Nascimento é doutoranda em historia da arte na Univer-
sidade Estadual de Campinas (Unicamp), onde desenvolve pesquisa
sobre a presenca e 0s processos de formacao de colecdes africanas
em museus brasileiros. E mestre em histdria e teoria da arte pelo
Programa de Pds-Graduacao em Artes Visuais da Universidade
Federal do Rio de Janeiro (PPGAV/UFRJ) e graduada em histdéria da
arte pela Escola de Belas Artes da mesma instituicao. Possui, ainda,
especializacdo em histoérias e culturas africanas e afro-brasileiras
pelo Instituto de Pesquisa e Memdria Pretos Novos (IPN). Integra o
Nucleo de Pesquisa do Museu Afro Brasil Emanoel Araujo, atuando
como pesquisadora.

Isabelle Ferreira ¢ historiadora, pesquisadora e produtora cultu-
ral, com trajetodria dedicada as intersecoes entre cultura material
africana, museologia, arte, educacao e praticas pedagogicas de ma-
trizes afro-diasporicas. Mestra em cultura e territorialidades pela
Universidade Federal Fluminense (UFF), é também especialista em
linguagens artisticas, cultura e educacao pelo Instituto Federal do
Rio de Janeiro (IFRJ), Campus Nilopolis, e em gestdo de projetos
pela Uniamérica. Graduou-se em histéria pela Universidade Federal
de Pernambuco (UFPE), onde iniciou suas pesquisas sobre o Acervo
de Arte Africana do Museu da Abolicao, campo que marca de forma
decisiva sua atuacdo académica e profissional.
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Fabio Eduardo Matias Siqueira (Du Kiddy Artivista) ¢ musico,
compositor, produtor e Ogé na Comunidade da Compreenséo e da
Restauracdo llé AZe Flangd (CCRIAS). Doutorando em Musicolo-
gia pela Escola de Comunicacdes e Artes da Universidade de Sdo
Paulo (ECA-USP), possui também mestrado na mesma instituicdo
e graduacao em Musica pela Universidade Estadual de Campinas
(Unicamp). Sua trajetoria artistica inclui ampla producéo autoral,
destacando-se os albuns Cabeca de nego (2018) e Manifesto preto
(2019). Desde 2022, atua como educador no Museu Afro Brasil
Emanoel Araujo, contribuindo com propostas pedagdégicas que
articulam musica, religido, arte e praticas culturais africanas e afro-
-diaspdricas.

Francisco Phelipe Cunha Paz ¢ historiador, doutorando em Histé-
ria pela Universidade Estadual de Campinas (UNICAMP) e mestre
em Preservacao do Patrimoénio Cultural pelo IPHAN. Desenvolve
pesquisas sobre as memorias da escravidao no Brasil e os sitios do
Patriménio Mundial da Humanidade. E autor do livro O suicidio

do escultor, no qual aborda a trajetoria do artista negro piauiense
Sebastiao Mendes de Sousa.

Yao Jean-Pierre Beranger Koffi possui graduacdo em relacoes
internacionais pela Universidade Federal de Sdo Paulo (Unifesp) e
cursa pos-graduacao em gestao de politicas publicas na Universida-
de de Sao Paulo (USP). Atua como educador no Museu Afro Brasil
Emanoel Araujo, desenvolvendo atividades de mediacdo e forma-
cdo de publico. E pesquisador vinculado ao Laboratério de Politi-
cas Publicas Internacionais (LABOPPI/Unifesp) e a Catedra José
Bonifacio (CJB-USP), ambos registrados no Diretorio dos Grupos
de Pesquisa do Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e
Tecnoldgico (CNPq).
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