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O Nucleo de Educacdo do Museu
Afro Brasil tem a alegria de apresen-
tar a primeira versdo de sua revista
digital. A #Educamab nasce abundante
de interrogacdes, cujas respostas serao
desenvolvidas ao longo de suas demais
edi¢des. Contudo, podemos antecipar
que a proposta que se inicia com este
numero diz respeito a necessidade de
didlogos sobre educacao em espagos
nao formais, mais precisamente, em
museus. Nossa proposta nao se limita,
entretanto, a uma conversa apenas com
educadores, mas se abre para todas as
pessoas que tenham interesse e se sin-
tam instigadas a compreender a fun-
cao de mediagdo proposta pelo nosso
Ntcleo e a missao a qual ele se dedica.

Parte de nossas inquietacdes e inter-
rogagoes, que culminam nesta primeira
edicao, vao ao encontro de uma pers-
pectiva de educagao que se constitui
na individualidade, mas sempre em
convergéncia com o coletivo. Como
bem nos lembra a sabedoria africana,
traduzida em provérbios, “E preciso
uma aldeia para se educar uma crianca”.

Amparada por essa dimensao ampla
e dialdgica da educacao e de seus pro-
cessos formativos, a #Educamab com-
preende a importancia de que vozes
cada vez mais plurais se unam em um
projeto mais possivel para o Brasil, em
que a pluralidade e a diversidade de
pessoas, culturas e vivéncias sejam nao
s6 chamadas a conversa como tam-
bém as formas diversas de se cons-
truir conhecimento sobre nods, sobre
o mundo.

O Museu Afro Brasil, o primeiro a
apresentar e debater a historia, a cul-
tura e as artes no Pais a partir de uma
perspectiva negra, tem promovido e
disseminado, hd 16 anos, a pluralidade
cultural que caracteriza nossa socie-
dade, tornando-se uma voz ativa da
memoria brasileira. Nesse sentido,
atrelado aos sentidos que o MAB

vem construindo desde 2004 e suas
contribuicoes para a formacao de
uma identidade nacional que esteja
em consonancia com a multiplici-
dade do que é o Brasil, o Nucleo de
Educacao se propode a conversas mais
dindmicas sobre educacao e cultura,
norteadas pelas nocoes de memoria e
experiéncias.

Abrindo nossa conversa, eis a Se¢ao
“Sankofa” - “Nunca € tarde para vol-
tar e apanhar o que ficou atras”. Nesta
proposta, que consiste em um memo-
rial do Nucleo de Educacdo do Museu
Afro Brasil, propomos conversas com
antigos educadores, que revisitam suas
memorias e compartilham conosco
suas experiéncias. Para esta edicao,
contamos com uma entrevista com
o quadrinista, ilustrador e professor
Marcelo D'Salete, que jd foi educador
do Museu Afro Brasil, e nos conta
sobre sua trajetdria profissional, sua
vivéncia no Nucleo de Educacao do
MAB, além de discutir a importancia
da educacao em museus e sua per-
cepcao referente as pesquisas sobre
as relacoes raciais no Brasil.

Na segunda Secdo, “Nos de
Sabedoria’ — em referéncia ao simbolo
adinkra Nyansapow —, a memoria se
entrelaca com as experiéncias advindas
de projetos realizados em diferentes
momentos, conduzidos pelos profis-
sionais que atuaram no Nucleo de
Educagao e tanto contribuiram para
sua consolidacdo. Sdo também apresen-
tados, de maneira mais ampla, relatos
sobre educacao em espacos museais
a fim de constituir um ambiente para
o didlogo e o compartilhamento de
experiéncias e reflexdes acerca do tema.

Nessa perspectiva, inauguramos
a discussdao com um relato sobre o
projeto Na Espiral da Memdria. Fruto
de uma parceria entre o Museu Afro
Brasil e os Nucleos de Convivéncia de
Idosos (NCls) da zona sul de Sdo Paulo,
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desde 2014, esse projeto, voltado ao
atendimento de pessoas idosas, tem
se estabelecido como uma forma de
propiciar conversas sobre arte, festas,
religiosidade, o mundo do trabalho,
carregadas de memorias e experién-
cias que nos trazem muitos aprendi-
zados. Dentre eles, podemos apontar
a valorizagdo do conhecimento que
a vida em suas multiplas trajetorias
carrega em profusao. Conversar com
essas pessoas, ouvir suas histdrias e
com elas compartilhar as possibilida-
des inumeras de ver e sentir o acervo
do Museu Afro Brasil tém sido uma
experiéncia marcante tanto para nos
do Nucleo de Educacao quanto para
elas, como podemos ver por meio dos
relatos. Com o distanciamento social
causado pela pandemia da Covid-19,
reafirmamos o quanto essa experiéncia
nos beneficiou, por isso, estamos com
saudades.

Nossa terceira Se¢do, “Conhecendo
o Museu Afro Brasil”, traz uma pro-
posta de visita mediada sobre o tema
“trabalho”. Nela, apontamos caminhos
para uma aproximacdo de parte do
acervo que compde o Museu Afro
Brasil. Todavia, nao se trata, de forma
alguma, de uma proposta unica, mas
apenas de uma das intimeras possibi-
lidades de mediacdo do nosso acervo.
Compreender as noc¢oes de trabalho
e suas relacdes em um pais no qual,
por mais de 300 anos, o trabalho foi
desenvolvido por maos escravizadas,
torna-se uma importante via para
um entendimento mais verossimil da
escravidao brasileira, enquanto um sis-
tema economico que definiu o ordena-
mento e as relacoes sociais. Além disso,
sem jamais perder de vista a violéncia
da escravizacdo de pessoas e da desu-
manizagdo de suas experiéncias e cor-
pos, também apontamos nessa visita
a relevancia da agéncia de africanas
e africanos e seus descendentes por

meio das culturas e saberes técnicos
na formagao social e cultural do Brasil.

Nossa ultima Secdo, a “MAB Indica’,
é composta por indicagoes de obras
académicas e literdrias relacionadas
aos temas discutidos nesta edicao.
Trazemos quatro indica¢oes de livros
com pequenas resenhas a fim de agucar
a curiosidade e apontar leituras impor-
tantes para o didlogo com esta edicao,
mas quicd com a vida. Esperamos que
apreciem.

Ainda, € importante assinalar o
momento incomum vivenciado por
nos, causado pela pandemia da Covid-
19. Trata-se de um periodo no qual o
distanciamento social se tornou uma
exigéncia para prote¢do da vida, deman-
dando novos meios de se estabelecer
relacdes sociais, muitas delas interme-
diadas pelas tecnologias da informacao
e comunicagao (TICs). Nesse contexto,
o Nucleo de Educac¢ao do Museu Afro
Brasil vem reformulando suas agoes a
fim de estabelecer novos espacos de
didlogo e trocas, com mais atividades
virtuais e/ou hibridas. Nesse cendrio
atual, a Revista #Educamab ganha uma
dimensao ainda maior ao possibilitar
novas formas de construir relacoes
entre o Nucleo e suas atividades com
o publico.

Assim se define essa primeira edi-
cao da #Educamab: uma revista que se
constrdi no e para o didlogo, sempre
levando em conta a memoria das expe-
riéncias vividas pelo Nucleo, mas efe-
tivamente em processo, a caminho de
construir novos horizontes de expec-
tativas, novas experiéncias tao ricas e
vidveis como as de ontem. Contudo,
sem jamais nos esquecer que o hoje é
sempre parte do ontem e possibilida-
des para o amanha.

Ainda, desejamos que a leitura seja
prazerosa assim como foi a feitura de
cada uma dessas secdes que compdem
a Revista #Educamab. ®
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A criagdo do Nucleo de Educagdo do Museu Afro
Brasil em 2004, no mesmo ano da inauguracao do
Museu, revela o quanto seu papel tem sido funda-
mental para que a institui¢do cumpra sua missdo. Ao
mediar a relacao dos seus diferentes publicos com
as milhares de obras que constituem a exposicdo de
longa duracdo do acervo, assim como aquelas que
integram suas exposicoes temporarias, as educado-
ras e os educadores do Museu Afro Brasil oferecem
caminhos para que os visitantes problematizem,
questionem e compreendam aspectos fundamentais
da nossa cultura e de formagdo da nossa sociedade.

Ao demonstrar a centralidade das contribuicoes
africanas e afro-brasileiras na constituicao deste
Pais, por meio de visitas mediadas, oficinas, cursos,
palestras, etc., o trabalho desenvolvido pelo Nucleo
de Educac¢do do Museu Afro Brasil torna acessivel,
a milhares de pessoas que participam de suas ativi-
dades, a producao artistica, material e simbdlica das
mulheres e homens negros que construiram a so-
ciedade nacional. Ele evidencia os mecanismos de
construcao das desigualdades raciais na sociedade
brasileira, enfatizando que o combate ao racismo é
um compromisso de toda(os), contribuindo assim
na construcao de uma sociedade mais justa, mais
democratica e mais igualitdria.

Por essas e outras razdes, a publicacao regular de
uma revista como a #Educamab é, antes de tudo, o
ato de renovacao de um compromisso estabelecido
ha 16 anos e que sera reafirmado a cada edicdo. Vida
longa a #Educamab e ao Nucleo de Educacao do
Museu Afro Brasil!

Associacdo Museu Afro Brasil
Dezembro de 2020

:09,.05
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Nunca é tarde
para voltar e
apanhar o que
ficou atras.

“Stmbolo da sabedoria de
aprender com o passado para
construir o futuro”.

NASCIMENTO, Elisa Larkin; GA, Luiz Carlos.
Adinkra: sabedoria em simbolos africanos. Rio
de Janeiro: Pallas, 2009.



ENTREVISTA COM

Marcelo D'Salete

Nesta edicdo, a revista #Educamab
entrevistou o quadrinista, ilustrador
e professor Marcelo D'Salete. Mestre
em Histdria da Arte, pela Universidade
de S3o Paulo, Marcelo estreou como
quadrinista, em 2001, nas revistas
Quadreca e Front. Sua primeira gra-
phic novel, Noite Luz, foi publicada,
em 2008, pela editora Via Lettera, re-
cebendo o prémio Grampo Ouro e o
Prémio Jabuti. Dentre suas principais
obras, estdao Cumbe e Angola Janga, esta
ultima graphic novel recebeu o prémio
Will Eisner, maior premiagao do mundo
dos quadrinhos, sendo também agra-
ciada com o Prémio Grampo Ouro e o
Prémio Jabuti. Nesta entrevista, Mar-
celo nos relata sua experiéncia como
professor e sua atuagao como educador
no Museu Afro Brasil. Ele ainda discute
aimportancia da educacdo em museus
e sua percepgao sobre as pesquisas que
langam um novo olhar sobre as relagoes
raciais e a histdria do Brasil.

H#EDUCAMAB DEZEMBRO 2020

#Educamab. Gostariamos que vocé
contasse um pouco da sua trajetdria.
Para isso, vocé poderia nos dizer um
pouco sobre sua primeira formacao:
familia, escola, lugar ou lugares onde
viveu?

Marcelo D’Salete. Eu nasci em Sao
Bernardo do Campo, em 1979. Passei
a infancia e a adolescéncia em Sao
Mateus e no bairro de Artur Alvim,
na zona leste de Sdo Paulo. Os meus
estudos foram em escolas publicas de
Sdo Mateus, de Artur Alvim, no co-
légio técnico Carlos de Campos, onde
fiz o curso de Design Gréfico, e depois
no curso pré-vestibular no Nucleo de
Consciéncia Negra da USP. Em seguida,
entrei na Escola de Comunicagao e
Artes (ECA), da Universidade de Sao
Paulo, onde cursei artes pldsticas. Além
disso, morei durante algum tempo
em Brasilia, em 2010, onde trabalhei
no IPHAN (Instituto do Patrimonio

Historico e Artistico Nacional). Atu-
almente moro na zona oeste de Sao
Paulo, onde sou professor e trabalho
com quadrinhos e ilustragao.

#Educamab. Além da escola e da uni-
versidade, onde vocé elegeria como
principal local para sua formagao?

Marcelo D’Salete. Os museus, biblio-
tecas e centros culturais foram muito
importantes na minha formacdo. Na
graduacao, principalmente, inicio dos
anos 2000, a passagem pelo Museu
Afro Brasil foi muito relevante para
que eu tivesse uma outra compreensao
sobre artes plasticas e didspora africana.

#Educamab. Pensando a memoaria do
Museu Afro Brasil, quando vocé traba-
lhou 18? Vocé poderia relatar como foi
sua experiéncia como educador? Quais
as maiores dificuldades e as melhores
experiéncias?

Rafael Roncato
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Marcelo D’Salete. Eu diria que as me-
lhores experiéncias aconteceram com
turmas de estudantes que ja haviam
estudado o tema do Museu Afro Brasil.
Eles tinham muito para trocar na me-
diacao, falando sobre o acervo e sobre
o que estavam estudando. Isso com
certeza funcionava bem. Além disso,
pensando no Nucleo de Educacdo, pes-
soas de diversas dreas faziam parte dele,
pesquisadores da Sociologia, Histdria,
Filosofia, das Artes, entre outras. Tra-
balhar com um grupo interdisciplinar
é muito relevante para compreender
um pouco mais do acervo do Museu
Afro Brasil.

Uma coisa que eu me lembro muito bem
daquele periodo (2008-2009) foi uma
acdo por parte do Nucleo de Educagao
de visitar diferentes museus de Sao
Paulo, para conhecer seus acervos, bem
como dialogar com educadores de ou-
tros museus. Nos visitamos o Museu de
Arte Contemporanea (MAC), a Bienal,
a Pinacoteca, etc. Eram sempre espacos
e momentos de discussdes muito re-
levantes para alargar o conhecimento
sobre o circuito artistico de Sdo Paulo
e, também, tecer novos olhares sobre
0 Museu Afro Brasil.

Sobre as dificuldades, havia, naquele
momento, um esfor¢o para a formacao
dos educadores do Museu. Contudo,
algumas exposicoes tempordrias aca-
bavam sendo montadas sem o devido
tempo de preparacao do Nucleo de
Educagdo. Nao era sempre, mas isso
acontecia.

Acho que outra dificuldade, no mo-
mento da mediacao com o publico, era
saber lidar com os diferentes espacos
do museu. Infelizmente, devido a uma
visdo restrita sobre historia e cultura da
populacdo negra no Brasil, bem como
a persisténcia de certos esteredtipos e
modos de ver viciados, a historia do
negro no Brasil é relacionada apenas
a escravidao, ao castigo, a violéncia, a
subjugacdo e a um sentimento de so-
frimento intenso. Isso fazia com que as
escolas fossem até o Museu e quisessem
ver o mesmo discurso que ja viam na
sala de aula. Isso acabava virando um
refor¢o dos mesmos esteredtipos e de

H#EDUCAMAB DEZEMBRO 2020

uma visdo parcial e limitada da histdria.
Quer dizer, vocé nao mostra a popu-
lacdo negra nas suas diversas acoes de
busca de autonomia e as negociacoes
que ocorriam dentro do sistema, as
acoes dos quilombos, as irmandades,
aimprensa negra, as formas religiosas
e de celebracao, etc.

Outro ponto bem delicado, com grupos
de escolas no Museu, que chamava
atencdo, era falar sobre vestimentas e
obras que remetiam ao universo afro-
-religioso. Objetos que remetiam ao
candomblé, vudu, a umbanda e a outras
religides. Isso era um assunto um tanto
quanto delicado, principalmente, com as
turmas mais velhas, mas muitas vezes
essa recusa partia dos professores e das
instituicoes escolares.

#Educamab. Gostariamos de ouvir um
pouco sobre os desafios desse trabalho
de mediacao, sobretudo do acervo da
exposicao de longa duracdo. Quais desa-
fios o projeto museografico e a narrativa
curatorial apresentavam para o trabalho
com o publico? Vocé tinha preferéncias
por trabalhar algumas obras ou espagos
especificos?

Marcelo D'Salete. A ideia era fugir um
pouco da narrativa mais convencional
que acaba focando mais em trabalho e

em escravidao. Por mais que este seja
um tema interessante, achava muito re-
levante fazer com que o publico tivesse
acesso também a outros percursos, a
outras possibilidades de narrativas.
Entdo eu gostava muito de trabalhar
com o nucleo sobre personalidades
histdricas; com o nucleo de arte po-
pular, principalmente, com o publico
mais jovem; o nucleo de festas, de arte
contemporanea e dos artistas da Aca-
demia Imperial de Belas Artes. Enfim,
a minha intencdo era geralmente pro-
vocar o olhar, realizando esse percurso
alternativo ao que geralmente as es-
colas pediam. Eu acho que isso era sim
muito positivo para fazer com que os
estudantes tivessem um olhar novo, um
pouco mais oxigenado sobre a presenca
negra no Brasil, na arte, na cultura e
na historia.

Algumas obras bem relevantes de
pensar sao os trabalhos que estdo no
centro do Museu, as vestimentas dos
orixas. Tanto para falar dos contos,
quanto para tentar subverter a logica
que geralmente demoniza esse tipo
de religido. Entdo eu trabalhava para
mostrar que o nucleo que trata de re-
ligiosidade estd numa parte central do
Museu e ele irradia sua presenca para
varios outros nucleos. Isso € algo bem

Rafael Roncato

Foto:
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interessante em termos de possibili-
dades de leitura desse nucleo em relacao
aos outros.

#Educamab. Como vocé avalia o im-
pacto de sua experiéncia como edu-
cador no Museu em suas escolhas e
caminhos posteriores? De que forma
ela contribuiu para seu trabalho como
quadrinista? Vocé continua visitando
0 espacgo?

Marcelo D’Salete. A minha graduagao
foi em Artes Plasticas. Meu trabalho de
conclusao de curso foi sobre o Museu
Afro Brasil. Depois, meu trabalho de
mestrado, A configuragdo da arte
afro-brasileira de Emanoel Araujo,

H#EDUCAMAB DEZEMBRO 2020

foi diretamente sobre a trajetdria do
Emanoel até a constituicao do Museu
Afro Brasil. Abordei a sua trajetdria no
Museu de Arte da Bahia, na Pinacoteca
e relacionei seu modo de expor com
seu universo artistico, como escultor
e como colecionador. Vamos dizer que
o Museu Afro Brasil e o trabalho do
Emanoel foram uma influéncia muito
grande na minha formagdo. O Museu
também foi importante para o meu tra-
balho de quadrinista por suprir todo um
imagindrio iconografico sobre culturas
negras, afro-atlanticas, afro-diaspdricas.
A Biblioteca Carolina Maria de Jesus
também fez com que eu tivesse acesso
a toda uma bibliografia sobre Palmares,
sobre Brasil colonial, sobre populacdo

negra, que foi primordial para os es-
tudos do livro Cumbe e Angola Janga.
Eu estive no Museu Afro Brasil em
2018 e 2019, no momento da exposi¢ao
dos meus trabalhos. Quando voltarmos
a condicOes “normais’, tentarei visitar
0 Museu novamente.

#Educamab. Na sua opinido, quais as
principais diferencas entre a educacao
em um museu e na sala de aula?

Marcelo D’Salete. Quando a gente
pensa na mediacao, no Museu, em
geral vocé acaba se relacionando com
o grupo de estudantes apenas uma vez.
Dificilmente vocé vai vé-los depois em
outros momentos.

Por outro lado, temos o contato didrio
e intenso com as obras, com os docu-
mentos. Isso acaba aperfeicoando o
olhar de uma forma muito privilegiada,
o0 que é muito interessante, pois geral-
mente, na escola, nao temos a riqueza
desses objetos para fazer a mediacao
com os alunos, apenas temos reprodu-
coes de imagens e videos.

Entretanto, na escola, vocé tem contato
com os alunos de uma forma muito
mais intensa. Em geral, acompanhamos
o aluno durante um, dois anos ou mais.
Inicialmente, quando eu estava no
Museu, eu achava que isso deveria ser
algo bem dificil, administrar relages
com criangas e jovens durante tanto
tempo. Mas, depois de um tempo, eu
comecei a perceber que existe uma
grande beleza nisso. Acompanhar o
desenvolvimento e o crescimento de
um aluno, ver como ele se relaciona
com o conhecimento € incrivel. Ter
esse tempo de mediar diversos assuntos
com os alunos, pensando nao apenas
em um encontro, mas em anos € algo
muito rico.

#Educamab. Como vocé vé o papel
da educacdo em espagos museoldgicos,
principalmente em um espago como o
Museu Afro Brasil, no contexto atual?

Marcelo D’Salete. O educativo tem
um papel primordial nos museus. No
caso do Museu Afro Brasil, esse papel é
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ainda mais destacado, porque o Museu
lida com um contexto sobre histdria e
cultura afro-brasileira pouco conhecido
por grande parte da populagao.

Vivemos ainda os resquicios do con-
ceito enganoso de democracia racial.
Isso passou a ser questionado mais
profundamente nas ultimas décadas.
Claro que esse conceito hoje tem um
novo contexto, um novo universo de
significacdo, mas ele continua fazendo
sentido para certas pessoas. O Museu
Afro Brasil propoe fazer a critica desse
conceito e de outros fatos relacionados
a histdria e a constituicao do Estado
brasileiro, uma instituicao constituida
a partir da violéncia, da pilhagem, da
morte sistemadtica de populacGes ne-
gras e indigenas e de outros grupos. O
Museu Afro Brasil e o Nucleo de Edu-
cacdo acabam tendo uma tarefa enorme
no sentido de trazer questionamentos
relevantes justamente sobre essa his-
toria hegemonica, de trazer persona-
gens, fatos e elementos importantes que
estdo 14 para repensar essa histdria hoje,
a partir de outros paradigmas.

#Educamab. Para finalizar, quais as
maiores esperancas e oportunidades
hoje para um artista e educador?

Marcelo D’Salete. Estamos num mo-
mento dificil para abordar cultura e arte
no Brasil. Por um lado, temos grupos
politicos conservadores atacando as
artes deliberadamente, as charges, as
exposicdes, mostras de teatros, etc. E
um momento em que a arte critica e
sem amarras com o poder estd sendo
ameacada e cerceada. Por outro lado,
nos temos um contexto muito rico
em termos de pesquisas que tratam
justamente das nossas histdrias ne-
gras, indigenas, das mulheres e outros
grupos. Nos temos um conjunto de pes-
quisadores, historiadores, escritores e
artistas que estdo debatendo com pro-
fundidade esse tema. Essa discussao é
de extrema relevancia, pois ela traz ai
possibilidades incriveis para formacao
de novas geragdes e para o debate sobre
nossa realidade no futuro. ®
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NYANSAPOW

No da
sabedoria.

“Simbolo da sabedoria,
engenhosidade, inteligéncia e
paciéncia”.

NASCIMENTO, Elisa Larkin; GA, Luiz Carlos.

Adinkra: sabedoria em simbolos africanos.
Rio de Janeiro: Pallas, 2009.
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Arquivo

Nicleo de
Educacao do
*  Museu Afro

Na Espiral

da Memoria

por Sidney Ferrer

Uma histdria em um contexto
rural. Um abrago carinhoso e um
ensinamento sdbio de um parente.
Uma memdria sobre o proprio conhe-
cimento e que leva a reinterpretacao
da prépria vida. Essas foram algumas
das nossas experiéncias ao longo dos
cinco anos do projeto Na Espiral da
Memgdria, parceria entre o Museu Afro
Brasil e os Nucleos de Convivéncia de
Idosos (NClIs) da zona sul de Sdo Paulo
(Espaco Aberto Jd. Miriam e Pedreira,
Castelinho e Jd. Lago Azul).

A parceria teve inicio, em 2014,
quando o NCI Jd. Miriam visitou o
Museu no dia 20 de novembro. Maria
Nice Pereira Leite, técnica do NCI,
trouxe um grupo composto, majori-
tariamente, por senhoras negras para
que pudessem falar de memoria, refletir
sobre identidade e perceber sua pro-
pria histdria. Nesse dia, conheceram
Neide Almeida, a época, coordena-
dora do Nucleo de Educacio, que fez

uma fala introdutdria sobre o Museu
e acompanhou o grupo até a exposicao
de longa duragdo. Desse contato, surgiu
a proposta de uma parceria para novas
visitas ao Museu.

A primeira visita ocorreu em 2015
e foi cuidadosamente pensada e dire-
cionada a um grupo formado por qua-
renta pessoas, em sua maioria mulheres.
Desse modo, optamos por visitar ape-
nas dois espacos amplos onde coubes-
sem cadeiras e bancos. As exposicoes
escolhidas foram “O Banzo, o Amor e
a Casa de Cozinha’, de Sidney Amaral,
e “Design e Tecnologia no Tempo da
Escravidao”. O grupo percorreu as
exposi¢coes e depois se sentou para
uma conversa sobre o que viram, ou
seja, foi um momento em que o foco
se deteve nas visitantes, em suas falas
e experiéncias.

Esse modelo de visita foi muito
importante, o que pode ser constatado
pelos relatos tanto do Espaco Aberto

Brasil
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Retrato
pintado por
Benedito José
Tobias

(Foto:

Nelson Kon)
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Jd. Miriam como por outros NCIs que
integraram o Na Espiral da Memdria
nos anos posteriores. Segundo esses
relatos, a visita tem aspectos muito
positivos, dentre eles, o cuidado durante
o acolhimento como, por exemplo, a
possibilidade de o grupo se sentar ao
longo do percurso, caracterizando a
experiéncia como acolhedora e aces-
sivel. Muitos idosos comentaram que a
visita ao Museu Afro Brasil fora sua pri-
meira visita a um museu, demonstrando
ainda um contentamento pela recep¢ao
e cuidado. Cuidado este que € parte de
uma visao ampliada de acessibilidade.

Os grupos compostos por visitan-
tes vindos da periferia de Sao Paulo,

em sua maioria, por mulheres negras,
na faixa entre os 60 e 9o anos, ouvi-
mos repetidas vezes relatos como, por
exemplo: “essa é a primeira vez que eu
venho. Quando eu passava por aqui,
ndo entrava. Via esse prédio bonito e
pensava que ndo era para mim”. Bem
recebidas pelo Museu, foram envolvidas
por sentimentos de pertencimento e
identificacdo, como constatado pelas
falas de duas senhoras octogendrias.
Uma delas, ao observar um quadro da
colecdo dos famosos retratos pintados
por Benedito José Tobias, relatou: “Olha,
essa moga no quadro se parece comigo,
quando eu era jovem”. Em uma outra
ocasiao, ao comentar sobre o Museu
Afro Brasil como um todo, uma outra
senhora disse sorrindo: “encontrei
todos os meus irmaos”.

Visitar a propria memdria ndo é tra-
balho para um tnico dia. Por isso, entre
2015 e 2018, 0 Na Espiral da Memdria
tornou suas visitas mensais. Pela con-
tinuidade, foi possivel estabelecer rela-
¢Oes entre uma visita e outra, elaborar
uma oficina ou tema a partir de uma
ideia em destaque; e os visitantes e téc-
nicos podiam retomar, no decorrer do
més, aquilo que fora visto no Museu.
Algumas oficinas que fizemos levaram
mais de um encontro para serem fina-
lizadas, como quando construimos um
modelo de casa de pau-a-pique com
argila, palitos e linha.

Além da prdtica motora de constru-
¢do do objeto, tivemos nessa oficina um
momento de conversa e descontragao,
quando as participantes nos contaram
histdrias de saberes que aprenderam
com seus mais velhos, transforman-
do-se também em aprendizagem para
a equipe do Nucleo de Educacdo do
Museu Afro Brasil.

Evidenciar que a equipe de educa-
dores também aprendia com as visitas
é fundamental, pois nos apresenta a
educagdo como um processo de troca,
em que todos os seus participantes
aprendem e ensinam conjuntamente.

Entre as falas das visitantes mais
velhas, também, era comum ouvirmos:
“viemos aprender, pois nao sabemos
nada”. Contudo, a experiéncia das



17 | NOS DE SABEDORIA

Arquivo
Ndcleo de

B
A
Educacédo do

‘Museu Afro
Brasil

O Na Espiral da Meméria é
um projeto voltado a
populacdo idosa e que tem
mostrado bons resultados,
tanto para o Museu Afro Brasil
quanto para pessoas
participantes do projeto,
embora interrompido pela
pandemia da Covid-19.
Contudo, o projeto deve
continuar, inclusive, por ter
mostrado sua relevdncia, em
especial, para residentes em
dreas periféricas da cidade
de Sdo Paulo.
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oficinas e as conversas sobre arte, fes-
tas, religiosidade e sobre o mundo do
trabalho serviam para mudar esse tipo
de postura, pois, no fazer e no relato de
suas proprias experiéncias, conversava-
mos sobre conhecimentos do mundo,
do trabalho e da vida que precisam ser
valorizados e, em especial, que o saber
cientifico-académico ndo € o unico.

O projeto Na Espiral da Memdria tem
cinco anos de existéncia e recebeu, ao
longo desse tempo, grupos de cinco

NClIs. Algumas visitantes vieram uma
Unica vez; outras, nos acompanharam
em todo esse periodo e, pelos relatos
colhidos, vemos nesse projeto a valo-
rizacao e o reforco das memorias da
ancestralidade negra, tanto pelas pessoas
que participam do projeto quanto pelas
instituicoes que dele fazem parte. Além
disso, desenvolveu-se no Museu Afro
Brasil um olhar especial e uma rotina
especifica para o atendimento a popu-
lacdo idosa que visita a instituicdo. ®
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RELATO DO NUCLEO DE
CONVIVENCIA DE IDOSOS (NCI)
ESPACO ABERTO JARDIM MIRIAM

Arquivo
Nicleo de

Educagao do
Museu Afro
Brasil
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Em conversa com Maria Nice Pereira
Leite, do NCI Espaco Aberto Jardim
Miriam, ela nos contou um pouco
sobre o projeto Na Espiral da
Memodria. Destacamos aqui os
principais pontos:

IDENTIDADE

O projeto contribuiu para a relagdo das
idosas com sua identidade, ofertou um
espaco onde a negritude é tratada como
protagonismo, algo que ndo
encontramos em outros museus. Esse
detalhe é imprescindivel quando
estamos falando de idosos da periferia,
em sua maioria, negras e negros.

CONTINUIDADE

Ap6s as visitas ao Museu Afro Brasil,
eram realizadas rodas de conversa para
compartilhar as experiéncias vividas, as
impressoes e aprendizados adquiridos,
com exibicdo de fotos, videos e materiais
explicativos sobre o que vimos.

MUDANCAS

Para o NCI, foram importantes as
contribui¢des do projeto ao longo dos
anos, principalmente para a quebra de
preconceitos. Destaco uma mudanga
expressiva de falas relacionadas a
intolerancia religiosa no que diz respeito
as religides de matriz africana,
especialmente depois das visitas sobre
“Arte e religiosidade afro-brasileira” e “O
Sagrado e o Profano”.

viNcuLo

Das varias experiéncias marcantes,
destaco quando a senhora Eunice
reclamou da remocao da exposi¢do
"“Design e Tecnologia no Tempo da
Escraviddo”. Ela questionou onde
estavam as obras do tempo de seu avo.
Esse dia foi divertido, pois ela ficou
realmente muito brava. Também foi
marcante a visita do Nucleo de Educagao
do Museu Afro Brasil no nosso territorio.
Ter o Museu indo até nés, na periferia,
foi importante. Depois de anos de
parceria com o projeto, receber a equipe
do Nucleo de Educagdo no NCI, para
além dos portdes do Ibirapuera, sé
fortaleceu o vinculo conosco. B
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Trabalh

Da Escravidao a
Abolicao

por Gabriel Rocha

Trabalho € uma categoria histdrico
-social bastante ampla e polissémica,
e nao é nosso objetivo esgotd-la em
seus vdrios significados. Para esta
atividade, a categoria/conceito de
trabalho pode ser tomada como: 1) o
conjunto das atividades através das
quais os seres humanos se
relacionam com o mundo e, por sua
vez, modificam o espac¢o onde
habitam na medida em que
modificam a si prdprios; 2) o
conjunto das relacdes sociais de
producdo que define o ordenamento
social e o sistema econdmico de
cada sociedade.

Consideramos trabalho as varias
formas de atividades através das
quais os seres humanos intervém,
no mundo, com a finalidade de
sobreviverem enquanto espécie.
Porém, historicamente, o trabalho
foi deixando de ser uma mera
atividade vital para os seres
humanos, tornando-se fonte de
acumulacdo e expansao de riquezas,
para uns, e sujeicao social e opressao
para outros.
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No Brasil, durante mais de 350 anos,
entre meados do século XVI e final
do século XIX, a principal forma de
trabalho e de producao de riquezas
foi o sistema escravista, o qual teve
como sua principal fonte de
abastecimento o comércio de seres
humanos trazidos forcosamente do
continente africano. Nesse periodo
de nossa histdria — primeiro como
coldnia portuguesa, depois como
império independente -, a palavra
trabalho estava intimamente
relacionada a escravidao.

O passado colonial, o tréfico de
seres humanos da Africa para as
Américas e o sistema escravista sao
elementos fundamentais para
compreendermos a formacao
econOmica, social, politica e cultural
do Brasil, além de toda a historia do
Ocidente do século XVI em diante.

Este roteiro traz algumas
possibilidades de leitura do tema
“escravidao” a partir da exposicdo de

longa duraciao do Museu Afro Brasil.

PARA ESTA VISITA, PROPOMOS:

Situar historicamente a categoria
trabalho em suas diferentes dimensdes,
por exemplo: a. trabalho como forma de
se relacionar com a natureza e atividade
inerente a humanidade; b. trabalho
como relagdo social de produgdo que
passa por variagdes no espaco e no
tempo ao longo da historia;

Situar historicamente a relacdo entre
trabalho e escraviddo no Brasil,
considerando quais eram as finalidades
da colonizagdo e da escravidao;

Refletir sobre a organizagao social do
trabalho e as técnicas envolvidas nos
processos de produgao escravista;

o

Refletir sobre as consequéncias da
colonizagdo e da escraviddo para as
partes - geograficas e humanas - nelas
envolvidas;

Refletir sobre as consequéncias da
colonizagdo e da escraviddo no passado
e no presente.
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PARA INICIO DE CONVERSA

A exposicao de longa duracao do Museu Afro Brasil estd alocada no
piso superior do Pavilhdo Manoel da Nobrega e organizada em seis
nucleos temadticos:

TRABALHO _
E ESCRAVIDAO

“AFRICA: DIVERSIDADE
E PERMANENCIA

Os nucleos mantém uma relacao de
continuidade e complementariedade
entre si, ou seja, os temas nao
estdo isolados. Isso torna possivel a
construgdo de roteiros que articulem
e combinem os temas centrais dos
diversos nucleos e seus acervos. E
possivel, também, eleger o tema de
um nucleo e debaté-lo ao longo de
] - uma visita pelos demais. Devido

0 SAGRADOE O a grande quantidade de obras - o
PROFANO acervo tem cerca de 8 mil objetos
-, por questdes metodoldgicas e
prdticas, os roteiros de visita nao
envolvem todas as obras, nem todos
os nucleos.

AS RELIGIOES
AFRO-BRASILEIRAS

Nesse sentido, neste roteiro
abordamos os seguintes nucleos:

1. Religides Afro-Brasileiras;
2. Trabalho e Escravidao;
3. Histdéria e Memdria.

E A

HISTORIA E MEMORIA

4 Aqui o tema central é o nucleo

3 ES PLASTICAS: A Trabalho e Escravidao, a partir do
MAO AFRO-BRASILEIRA qual, estabelecemos uma relacao
com os demais.

Fotos: Henrique Luz
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Gabriel Rocha

Foto:

VESTIMENTA DE OGUM

PERGUNTAS
NORTEADORAS:

Ja viram estas
vestimentas? O que
vocés conhecem sobre a
vestimenta a esquerda
na vitrine?

Orixa do ferro e da guerra, heréi,
civilizador. Conhece os segredos

SOBRE OGUM

da forja necessirios para a Ogum, divindade de matriz ioruba associada ao ferro, as
. = t \ . \ : ~
agricolss o de guerra, | ferramentas, a agricultura e a guerra. Na mediagao desta obra (2]
Simbol que representa a vestimenta desse orixd, podemos estabelecer O que ela representa?
imbolo: ~ . em . . .
espada e ferramentas como a relacao entre religido e a vida social a partir de elementos da
enxada, facdo, pa etc. natureza e dos oficios associados a Ogum, como, por exemplo, (3)
:i_nc]retismozs o ametalurgiae a ggrlculmra. Aqui poglemos também refletir N, 6 aesiel
aojorge ou >anto Antonio sobre a tecnologia entre os povos africanos. E por se tratar de ver uma espada em sua
Cor: uma divindade guerreira, podemos abordé-la enquanto m3o? O que isso pode
azdl-marinho simbolo de resisténcia negra contra o escravismo no passado, e representar?
Trecho de Oril: . contra o racismo no presente. O nucleo de Religides Afro-
envaivecido s morde. Que fere Brasileiras também nos possibilita discutir o racismo no (4
: i . Ao .t L EI e .
erroa e engole. N3o me morda ambito 1.‘e11g1c.)so (@ dls,crlmmac;ao e perseguicdo das religides Garalmente delqual
Localizado: de matriz africana), além de refletirmos sobre o papel das matéria-prima uma
Nucleo ReligiGes Afro-Brasileiras religiGes entre os povos. espada é feita?

H#EDUCAMAB DEZEMBRO 2020
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Foto: Sandra Mara Salles

OGUM CRIA A FORJA

“O ferro era a mais dura substdncia que ele conhecia,
mas era maledvel enquanto estava quente.

Ogum passou a modelar a massa quente.

Ogum forjou primeiro uma tenaz,

um alicate para retirar o ferro quente do fogo.

E assim era mais fdcil manejar a pasta incandescente.
Ogum entdo forjou uma faca e um facdo.

Satisfeito, Ogum passou a produzir

Toda espécie de objetos de ferro,

Assim passou a ensinar seu manuseio.

Veio fartura e abunddncia para todos”.

(PRANDI, 2001, p. 96)
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Bolandeira de moenda de
cana-de-agucar

Século XIX, Cachoeira, Bahia
Madeira

Tacho
Cobre e Ferro

Eixos de transmissao de
moenda de cana-de-agucar
Século XIX. Pernambuco
Madeira

Localizagdo:
Nucleo Trabalho e Escraviddo

Aimagem traz pecas de
maquinarios e ferramentas
que nos remetem a produgdo
canavieira, a qual se
disseminou sobretudo no
Nordeste brasileiro desde
meados do século XVI,
constituindo o primeiro ciclo
econdmico da histéria do
Brasil. Embora tenha sido
sucedida por outros ciclos
econdmicos como a
mineragdo, o algodao, a
borracha e o café, a cana-de-
agucar nunca deixou de ser
produzida, coexistindo com os
diferentes produtos de
exportagao. Até os dias de
hoje, a cana-de-agticar é
produzida no Nordeste e em
regides do Sudeste brasileiro.
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OBJETOS DE _
PRODUCAO
ACUCAREIRA

A bolandeira da moenda de cana-de-agticar e os eixos
de transmissdo de moenda sdo feitos em madeira. Ja o
tacho para a producado de melaco é feito em metal e
cobre. As matérias-primas desses objetos nos
informam sobre os oficios de marcenaria, serralheria e
metalurgia. Suas utilidades nos remetem a uma série
de oficios e funcdes presentes na cadeia produtiva do
agucar e do alcool, desde a agricultura aos processos
quimicos de transformacdo da cana nos produtos
finais, comercializados internacionalmente. Parte
desses oficios nos remetem ao objeto anterior de nosso
roteiro, o que nos possibilita uma reflexao sobre os
saberes origindrios do continente africano que foram
utilizados no processo de escravizacao nas Américas.
Nossa abordagem enfatiza o fato de o escravismo ter
utilizado nao apenas a forca fisica dos africanos, mas
também os saberes que foram fundamentais para o
funcionamento desse sistema econoémico.
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PEQU EN A Esta imagem integra o conjunto de obras do artista intitulada
Viagem Pitoresca e Histdrica ao Brasil (1843-1839) que, para a
MOEN D A DE época, do ponto de vista da arte europeia, cqnsistiu em um
deslocamento dos temas épicos do Neocldssico para a
c AN A_DE_ construcdo de narrativas sobre os tropicos. As escolhas estéticas

de luz e cores dos tropicos, os utensilios, o mobiliario rustico, as
pessoas que compdem o ambiente revelam a visao do artista

Ac l] CAR P sobre a sociedade retratada.

]835 Contudo, a leitura de imagens exige a observagdo atenta e o
senso critico do observador. E importante que a obra seja
' ' i contextualizada, situada em seu tempo histérico e em seu
eer ;;’:f::j;f;a;;;";e;,’gra espaco social. “Quem produziu? Para quem produziu? E para

convite dorei D. Jodo Vi, em 1817, junto  que produziu?” sdo perguntas que nos ajudam a compreender o
com a assim chamada Missao Artistica . T . ~ . .
Francesa, um grupo de artistas objeto e podem ser uteis para ndo cairmos nas armadilhas dos

tiderados por joachim Lebreton que esteredtipos que acabam por reforcar preconceitos histdricos,
deu origem a Academia Imperial de

Belas Artes no Rio de Janeiro. sobretudo, imagens da escravidao produzidas no periodo

Durante o periodo em que viveu no escravista por autores cuja origem social e outras circunstancias
e e een® 08 colocavam mais proximos dos escravocratas do que das

viajou pelo Pais retratando, atravésde  pessoas escravizadas, como € o caso de Jean Baptiste Debret.
desenhos e pinturas, imagens da

natureza e da sociedade. Sendo assim, ,

aescravidio éum temarecorrentena |, jmportante pontuar como esse artista retrata o Brasil com um

obra desse artista. Em meio as

ferramentas e magquinarios que olhar repleto de exotismo sobre a natureza e sobre as pessoas.

compdem o ciclo da economia Além disso, a escraviddo aparece naturalizada em sua obra,
agucareira, na exposicdo de longa

duragdo do Museu Afro Brasi, hauma  assim como a condi¢do de escravizados atribuida aos negros, a
reproducdo em plotagem da obra exemplo dos corpos musculosos e do ambiente organizado que

Pequena Moenda de Cana-de-Acticar

do ano de 1835, aparecem na imagem acima.

H#EDUCAMAB DEZEMBRO 2020
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LUIZ
GAMA

No Nucleo de Histdéria e Memdria,
destacamos a presenca negra nos campos
do trabalho intelectual e artistico. Este
espago tem como objetivo ir além das
concepgdes que se limitam a associar o
negro quase exclusivamente a imagem do
escravizado. Sem negar a escraviddo como
elemento fundamental para a compreensao
da histdria do Brasil e do Ocidente, o
nucleo destaca histdrias de resisténcia e
luta contra o escravismo no passado,
contra o racismo no presente, e pela
efetivacdo dos diretos da populagdo negra.
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Nesse aspecto, Luiz Gama destaca-se
como figura emblemadtica por ser um
homem negro que vivenciou a tragica
experiéncia da escravidao e da luta por
liberdade. Na histdria do trabalho, Luiz
Gama, quando livre, se insere no campo
intelectual como advogado, jornalista e
poeta. Sua trajetdria nos possibilita uma
visao sobre o funcionamento e o desgaste
do escravismo em sua ultima etapa, a
segunda metade do século XIX, além de
uma reflexdo sobre a participacao de
negros no processo abolicionista.

Retrato de
Luiz Gama
de Militao
Augusto de
Azevedo
CP. 1880
Colecdo
Particular

PERGUNTAS
NORTEADORAS:

o

Que informacgdes
obtemos a partir desta
imagem?

(2]

Quem foi este homem,
e por que ele esta
representado aqui?

Como Luiz Gama se
insere na Historia e na
Memoéria da escravidao
e da aboligdo?

o

Qual é aimportancia de
Luiz Gama para o Brasil
hoje?

e

Vocé conhece a historia
de outros abolicionistas
negros?
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Luiz Gama (Salvador, 21 de junho de
1830 — Sao Paulo, 24 de agosto de
1882), advogado, poeta, jornalista e
importante expoente do movimento
abolicionista no Brasil, nasceu livre,
mas foi vendido como escravizado
pelo préprio pai; alfabetizou-se na
juventude; recuperou sua liberdade;
tornou-se advogado (rdbula) e
dedicou a vida pela causa da aboli¢ao
do escravismo.

Em vida, Luiz Gama atuou como
rabula (advogado sem diploma). Em
decorréncia disso, no dia 3 de
novembro de 2015, aniversdrio de seu
falecimento, a Ordem dos Advogados
do Brasil (OAB) concedeu-lhe um
titulo pdstumo de advogado, em
reconhecimento ao seu legado no
campo do direito.

No dia 16 de janeiro de 2018, a lei
federal n® 13.629 conferiu-lhe o titulo
de Patrono da Abolicdo da Escravidao
no Brasil, e seu nome foi inserido no
Livro dos Herdis da Patria.

No dia 25 de outubro de 2020, a
Comissao de Jornalistas pela
Igualdade Racial, do Sindicato dos
Jornalistas Profissionais do Estado de
Sao Paulo concedeu a Luiz Gama o
Prémio Jornalistico Vladimir Herzog
de Anistia e Direitos Humanos.
Prémio este doado ao Museu

Afro Brasil.

H#EDUCAMAB DEZEMBRO 2020
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Henrique Luz

o
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PARA FECHAR A CONVERSA

Este roteiro abordou o tema “trabalho” a partir de trés niicleos
tematicos da exposicao de longa duracao do Museu Afro Brasil:
Religides Afro-Brasileiras; Trabalho e Escravidao; Historia e
Memoria. Situamos historicamente a categoria trabalho em suas
diferentes dimensoes: a) como atividade inerente a condicdo do ser
humano; b) como relacdo social de producao.

BIBLIOGRAFIA Refletimos sobre a organizagdo social do trabalho no Brasil no
FERREIRA, Ligia Fonseca. Com a palavra Luiz passado e no presente, e sobre as consequéncias dos quase quatro
Gama. S3o Paulo: Imprensa Oficial, 2011. séculos de escraviddo em nossa histdria. Sem perder de vista os
GORENDER, Jacob. O Escravismo Colonial. horrores da escravidao, procuramos enfatizar a agéncia historica
6. ed. S50 Paulo: Expressdo Popular, 2016. dos africanos e seus descendentes a partir das culturas e saberes
PRANDI, Reginaldo. Mitologia dos Orixds. técnicos, por eles trazidos, que constituiram historicamente a

Sao Paulo: Companhia das Letras, 2001. formacao social e cultural do Brasil. ®
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D’SALETE,
Marcelo. Cumbe.
ed. ampliada. Sao
Paulo: Veneta, 2018.

Langado em 2014 e
reeditado em 2018,

Cumbe é uma historia em
quadrinhos ambientada no
periodo do Ciclo do Agucar
no Brasil, protagonizada
por escravizados. O

livro narra de forma
emocionante a resisténcia
contra a violéncia da
escravidao e das senzalas
brasileiras. Esta historia em
quadrinhos, dividida em
quatro contos intitulados
“Calunga’, “Sumidouro”,
“Cumbe” e “Malungo’, a
partir de uma perspectiva
negra, apresenta as
injusticas e dificuldades
do passado escravocrata,
reproduzindo esse cenario,
mas reconhecendo em seus
protagonistas o heroismo
da resisténcia. Cumbe, a
palavra banto titulo da
obra, € rica em sentidos: é
0 Sol, o dia, a luz, o fogo e
a maneira de compreender
a vida e o mundo, mas,
também, sinébnimo de
quilombo.

Siméia de Mello Aratjo

H#EDUCAMAB DEZEMBRO 2020

DIALETICA
RADICAL
DO BRASIL NEGRO

MOURA, Clovis.
Dialética radical do
Brasil Negro. 22 ed.
Sao Paulo: Anita
Garibaldi: Fundacao
Mauricio Grabois,
2014.

Lancado pela primeira

vez em 1994, o livro é

uma sintese da producao
histdrica e socioldgica de
Clévis Moura, iniciada
com o cldssico Rebelides
da Senzala nos anos 1950.
Dialética Radical do Brasil
Negro tem um recorte
histdrico de longa duragdo,
na qual o autor estabelece
uma periodizagdo da
escravidao em duas etapas:
a primeira, o “Escravismo
Pleno” (1550-1850); a
segunda, o “Escravismo
Tardio” (1850-1888). Em
seguida, Moura analisa

o Brasil poés-aboli¢ao

e considera que o Pais
saiu do escravismo e se
tornou uma economia de
capitalismo dependente.
Para ele, os diferentes
periodos histdricos,
vinculando a formacgdo e a
dinamica social aos modos
de producao, demonstram
o papel do racismo e sua
persisténcia na composi¢ao
da sociedade brasileira.

Gabriel Rocha

CAMARGO,
Oswaldo de. A
Descoberta do Frio.
Cotia, SP: Atelié
Editorial, 2011.

Neste livro, o escritor

e poeta Oswaldo de
Camargo utiliza o frio
metaforicamente para
expressar um problema
social, que estd por toda
parte, envolve toda a
sociedade, porém, atinge
somente uma parcela
da populacdo. Diga-se
de passagem, a parcela

numericamente majoritaria.

Ninguém o vé, nem todos
o sentem, mas ele existe, e
quem o sente, sofre. O frio
aparece como um sintoma
de um problema secular, de
longa duragdo, estrutural,
cujo enfrentamento
também vem de longa data.
A busca de saida para os
dilemas impostos por este
frio conduz o enredo desta
instigante novela.

Gabriel Rocha

ALMEIDA,
Djaimilia Pereira
de. Luanda, Lisboa,
Paraiso. Sao Paulo.
2019.

Luanda, Lisboa, Paraiso

é um livro que relata o
desespero e a angustia

de uma familia que nao
mede esforcos para que
Aquiles, o tnico filho
homem do casal luandense
Cartola e Gldria, consiga
realizar uma cirurgia para
reparar uma ma formacao
no calcanhar causada por
complicacdes na hora do
parto. Segundo os médicos,
era preciso uma cirurgia
no calcanhar de Aquiles
antes de ele completar 15
anos de idade, o que o
leva, junto de seu pai, a
uma viagem a Portugal

na esperanca de realizar a
cirurgia que mudaria a sua
vida. Cartola e seu filho
chegam na tao sonhada
cidade de Lisboa, passando
por muitas dificuldades
enquanto imigrantes, mas
firmes e fortes com o tunico
pensamento, conseguir a
tao sonhada cirurgia.

Izabel Monteiro
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