Museu Afro Brasil
Nucleo de Pesquisa, 2015 -2017.

Relat6rio Final
Projeto
Patriménio africano e afro - brasileiro: didlogos entre acervos

As Artes Africanas do Museu Afro Brasil e do Museu de Arqueologia e
Etnologia da Universidade de S&o Paulo

Introducéo

Como resultado da cooperacdo académica e do intercambio de informacdes
sobre obras de arte tradicionais da Africa, o Nucleo de Pesquisa do Museu Afro
Brasil encontrou junto & Universidade de S&o Paulo, especialmente no Museu de
Arqueologia e Et nologia desta Universidade, um parceiro para levar a cabo um
convénio académico cujo objetivo principal seria 0 de promover a consolidacdo de
um corpus de objetos africanos e afro -brasileiros que dialogam estética e
etnologicamente nas duas institui¢cdes. Este convénio envolveu pesquisadores de
ambas as instituicdes e teve duracdo de dois anos.

O presente artigo tem como objetivo apresentar os resultados obtidos e
alguns dos aspectos principais das obras de artes tradicionais africanas do acervo
de longa d uragdo com correspondéncia entre as duas instituigées.

A primeira parte deste artigo busca contextualizar o campo no qual se insere
0 estudo das referidas cole¢cdes e apresenta um breve relato sobre as pesquisas

mundiais sobre arte africana, além de uma i ntroducdo a respeito dos estudos de
arte africana no Brasil e uma discusséo, também introdutéria, sobre os conceitos de
cultura material africana e afro -brasileira .

Na segunda parte do artigo, serdo apresentados o0s primeiros resultados
obtidos neste prim eiro periodo do Convénio entre instituicdes. Na parte intitulada

fArtes Africanas do Museu Afro Brasil o, ser8§ cont ex

africana no Museu Afro Brasil, iniciada pelos entdo educadores Juliana Ribeiro da
Silva e Renato Aradjo da S  ilva que se tornaram, posteriormente, pesquisadores do

N%cl eo de Pesquisa da institui-«o. J 8§ na ©parte
Arqueologia e Etnologia da Universidade de Sao Paulo (MAE -USP) o0, Sser «o
apresentadas algumas pecas da cole¢éo de arte africana do MAE -USP que puderam

ter seu estudo aprofundado por meio deste Convénio.

Finalmente, apresentaremos na Parte 3, de maneira breve, alguns caminhos
para a analise comparativa de cole¢des.

O principal objetivo com a consecuc¢éo deste projeto geral foi o d e promover
a consolidacdo de um corpus de objetos africanos e afro -brasileiros que dialogam
nos aspectos formais e etnolégicos de forma correspondente nas duas instituicdes.

PARTE 1 i CONTEXTUALIZACAO
A Pesquisa em Arte Africana

A Africa é um continente tdo vasto quanto um sonho. Ali, onde ha um solo
de grande diversidade que se destaca mundialmente, contrastam as paisagens
naturais do clima, vegetacdo e geografia, tanto quanto se multiplicam as
singularidades humanas no que diz r espeito as caracteristicas étnicas, politicas e
culturais. Em geografia, tamanho é documento. Principalmente quando se fala de
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um territbrio que suscitou tanta cobica por suas riqguezas e foi téo
eurocentricamente minimizado em sua grandeza em nome de uma e xploragéo
estritamente econ!mica que tomou por eufemismo a bal

Tanto do ponto de vista de sua extens&o territorial quanto do ponto de vista
populacional o continente africano € o maior continente do mundo depois da Asia.
Isso quer dizer que em sua extensdo de mais de 30 milhdes de km2 |, caberiam
cerca de duas Europas e um Estados Unidos ou, se quisermos, cerca de trés
Europas. Essa informacado é importante para percebermos que, comparativamente,
ha tanta diversidade cultural e étnica na Africa quanto realmente ha na Europa ou
nas fAEuropasd que caberiam neste imenso continente.
supera o numero de 680 milhdes de pessoas, que falam cerca de mil linguas; séo
mais de cinquenta paises cujos limites fronteiristicos da maioria deles retomam a
geografia do colonialismo e o legado das lutas pela independéncia. A geografia da
Africa é soberba. Os aspectos geograficos do continente onde tudo é gigantesco
exige status entre fAos maiores do -smonmaidres na Cfri
desertos (Sahara e Kalahari), as enormes florestas tropicais que cruzam a linha do
equador de ponta a ponta, as maiores savanas do mundo (Serengeti), Ecossistema
dos mais variados, as reservas de fauna e flora intocadas etc. Seus trés grandes
rios, N ilo, Niger e Zaire, tém sido historicamente grandes meios de contato e
comeércio por milénios. (Clarke, 2006)

A arte africana igualmente tem um gigantismo que lhe é préprio. Sua
vastiddo atinge mudltiplos sentidos, observacdes e significados. Estar diante d e
objetos de artes da Africa imp&em -nos curiosidade e , sobretudo respeito.
Basicamente, tém se ressaltado dois niveis de leitura das obras: por um lado pode -
se fazer uma observacgdo do aspecto cultural, que é a analise do contexto em que a
obra foi produzida , a visdo de mundo (cosmovisdo) do povo que a realizou, suas
caracteristicas etnolégicas, antropoldgicas, histéricas e assim por diante, por outro,
pode -se fazer uma observagéo do seu aspecto artistico, sua singularidade estética e
visual e sua compreensao das nocdes do belo e as regras internas de composicdo e
do estil o, et c. O pr-prio termo fAarte africanao, C a
restringir a producdo artistica e tecnolégica de milhares de grupos africanos. A
utiliza-«o0 do termes pladral amaes poirame fa eroducdo
tradicional da cultura material dos grupos saarianos e subsaarianos que datam o
vasto periodo que vai desde o séc. V a.C. até o periodo colonial e pés -colonial, de
meados do séc. XX aos dias atuais.

Certas qu estbes fundamentais se imp6em logo de inicio para evitarmos
transpor o conteldo de nossas préprias no¢fes sobre o significado da arte, do belo
e do objeto estético dentro das cole¢cdes de museu para 0s objetos de culturas
tradicionais. As diferencas de valo res entre as civilizacbes séo tdo decisivas quanto
seu modo de expressar esses valores no objeto artistico. Ademais, as pecas de arte
africana ndo foram elaboradas para serem expostas em museus. Se elas estdo ai a
nossa disposicao é porque servem antes com 0 comunicagdo entre povos, COmo um
modo de dirimir nossas distancias, satisfazer nossa curiosidade e aplacar nossas
davidas, e ndo para participar do consumo da arte, nem mesmo para se enquadrar
nos canones da histéria da arte ocidental.

Do ponto de vista estritamente artistico, genericamente, destacam -se nas
artes africanas, representadas pelas esculturas, os cédigos visuais da atitude, do
gestual, da serenidade, do simbdlico, etc... Sua composicao estética revela os

padrdes estilisticos  milenares nos quais a figura é representada por vezes de forma
abstrata, com um jogo criativo entre simetria e assimetria e a presenca sempre

constante da frontalidade e rigor. O fibelodo e o dAfeioo, entendi dos
invariaveis nao fazem parte das artes africanas. Muitas vezes uma estatueta, uma
m§scar a, pe-as consideradas fAfeiasodo para alguns ter
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ifeiurao avaliados pelo seu grau de efetiva-«o, st
cumprir com o papel para o qual ela foi pro duzida, maior sera o grau de sua beleza,
independentemente do seu aspecto exterior. Destacam -se aqui, os relicarios do
povo Kota, sendo espécies de guardides das ossadas ancestrais geralmente
produzidos em madeira e cobertos com uma pelicula de cobre ou de latdo. Mas
também se destacam a Iguns tipos de tecidos e joias que, inseridos numa
perspectiva econdémica, eram usados como vestimenta, adorno e moedas de trocas.

Além disso, apresentamos uma mostra de pecas de variados grupos africanos,

como esculturas e m 4&scaras cujas técnicas e funcdes refletem, na verdade, a
propria diversidade cultural e artistica da Africa. Essa diversidade foi construida a

partir de contatos entre diferentes povos africanos e também com outros povos

além d’Africa, como é o caso, por e xemplo, da regido norte do continente que
recebeu ao longo de centenas de anos o fluxo e o refluxo de grupos de
comerciantes arabes que deixaram uma marca indelével na lingua, nas tradicbes e

também no fazer artistico dos povos africanos com os quais manti veram contato.

N&o basta estarmos a par das O6bvias diferencas dos nossos modos de
pensar e sentir a existéncia e sabermos que a forma com que nos relacionamos
com o mundo s&o distintas. E preciso dar um passo além e tentar compreender que
aquele objeto di ante de nés tem um contexto, tem uma histéria e tem um apelo
visual que lhes séo préprios e precisamos ter em mente também que eles ndo
foram produzidos especialmente para nés. Ao contrario, muitas pessoas se
espantariam em saber a quantidade de pecas das artes africanas que foram
produzidas sem a intencdo de serem mostradas e algumas até foram proibidas de
serem expostas. Comumente se escondiam peg¢as como mascaras, estatuetas e
objetos rituais em locais reservados, alguns dos quais considerados sagrados co mo
bosques e florestas ou espacos de importancia local significativa.

Por outro lado, aquilo que nos difere ndo nos distingue sendo do ponto de
vista formal e intencional. A intenc&o do artista africano tradicional ao produzir sua
arte pode variar em rela  ¢éo a intencdo do artista da cultura industrial, mas ha uma
unido fundamental que os liga profunda e decisivamente que € a humanidade que
ambos integram. Somos diferentes na particularidade, mas somos iguais na
universalidade. E por isso que é possivel com preender um objeto estético produzido
por civilizacdes diferentes entre si, elas tém histérias e valores diferentes, mas
possuem lacos profundos nos quais se possibilita os mais surpreendentes transitos.

Essa compreensdo exige que nos coloquemos menos ho o bjeto e que deixemos ao

m8&xi mo aberta a percep-«0 Qquanto ao que o objeto m
sua forma e em seu contexto histérico. Deste modo, para nos aproximarmos destas

chamadas artes africanas a pergunta ndo seria 0 que achamos deste ou daquele

objeto? Mas sim, que caracteristicas culturais e estéticas produziram estes objetos?

Outra discussao frequente € sobre a definicdo desta arte. Trata -se de uma
arte simbdlica? Trata -se de uma arte utilitAria? Uma arte de preponderancia
estética ou religio sa? Uma arte visual ou um objeto etnolégico? Essas sdo questdes
que certamente merecem uma analise mais detalhada que ndo cabe aqui, mas séo
questdes que nos ajudam a nos afastarmos de nossos preconceitos e nos ajuda a
pensar as artes africanas como um obj eto do saber artistico universal.

O interesse mundial em relacdo a essa arte se concretizou em trés
momentos '; iniciou com os exploradores europeus que, no fim do séc. XIX,
recolheram milhares desses objetos que integrariam colecfes particulares, os seus
fgabinetes de curiosidades?o e as nascentes col e-
Il mperialista. Ao esp?2rito de fdAmel hor conhecer par e

! Seguimentos da critica de arte contemporanea encarnam indicios de um possivel quarto momento de
0dza Ol LISt 2 GLINAYAGAGAAY2EZ O02Y2 | ONRGAOF t a20ASRI|
alienacdo em arte. (Bey985 e Zerzan, 2002).



desses objetos foram pilhados ao | ongo do perzodo
primitivao o(uouifohjiecth,eode fAfeiti-oo0). Esse mesmo in
com a evolugdo artistica do modernismo europeu pelo geometrismo e a

fragmentag&o. Matisse, Jacques Lipchitz se interessaram pelas artes africanas do

ponto de vista formal. Pablo Picasso também, ao visitar 0 museu do Louvre em

Paris teve contato com essas pecas cujas impressdes estéticas encontram eco em

sua Les Demoiselles d'Avignon (composta entre 1907  -09). Podemos identificar um

terceiro momento no qual estamos mergulhados que é caracterizado por uma

elevacao exponencial do valor de mercado das pecas tradicionais africanas, depois

das lutas pelos direitos civis nhos EUA nos anos de 1960 e das lutas por inclusédo

social dos povos negros das Américas, voltou -se aos feitos histéricos e a cultura

material e tecnol -gica africana tamb®m com objetivos i
origenso significava ao mesmo tempo a recupera-«o0 n
foi forcado ao esquecimento.

O continente original de toda a humanidade viu emergir civilizagbes
ocultadas hoje pelo terror da histéria, que expressaram largamente o mistério da
vida através da expressédo plastica e do estabelecimento de uma tradicdo artistica
calcada na verdade utilit  aria e magica do cotidiano ao honrar seus ancestrais. Mas
foi o olhar imperialista e os impulsos tirAnicos das poténcias ocidentais que
quiseram relegar a Arte Africana ao quadro funcional, religioso e social.

Essa arte é produzida por um ato livre de cr iacdo. Ela é universal na medida
em que atinge essa liberdade criadora que é o ato consciente do artista ao produzir
a obra (eu disse fad obra e n«o fAsuad obra pois aqu
gque ndo a homeia, sequer a assina, aquela obra pertence a seu povo e podemos
dizer que, por extenséo ela pertence a toda humanidade).

N&o ha nas artes, sociologia e etnologia africanas uma separagdo rigida
entre a arte e a vida, assim como ndo ha uma separagdo muito rigida entre
religido, medicina, politica, o publico e o privado T o individual e o social etc. Essas
divisbes estanques as  quais estamos acostumados sdo modelos Uteis apenas para
identificar didaticamente em quais aspectos da vida a arte africana esta integrada.

A abundéancia de funcdes e de usos nesta arte sao intuidos e avaliados de acordo
com a abundancia mitolégica, histor ica e etnogréfica que nos restaram. Sendo
assim, mesmo que a verdade desta obra resida num vacuo inimaginavel e
intangivel, sempre é possivel resgatar alguns de seus aspectos formidaveis tao
dignos de nos fazer universalmente mais humanos.

Um Breve Olha r sobre a Pesquisa em Arte Africana no Brasil

Os estudos de arte africana no Brasil se consolidaram em termos
académicos apenas no fim do século XX e inicio do séc. XIX. Como foi afirmado em
outro lugar, o interesse mundial em relagdo a essa arte se concr etizou em trés
momentos °. No Brasil, calcamos a presenca da pesquisa sobre arte africana no

? Esse interesse de diferentes niveis e qualidade teria se iniciado com os exploradores europeus que, no

fim do séc. XIX recolheram de forma mais sistematica milhares desses objetos que integrariam cole¢fes

LI NI A Odzf  NEBDHAYySaS&SHRE O&#NA2aARIRSae S a ylaoSyiaS:
Imperialista.Em seguida, a evolucdo artistica do modernismo europeu representada pelo geometrismo

e a fragmentacdo facilitou com que Matisse, Jacques Lipchitz, entre outros modersistas

interessassem pelas artes africanas do ponto de vista formal. O jovem Pablo Picasso, principalmente, ao

visitar o museu do Trocadéro, em Paris, teve contato com essas pegas cujas impressfes estéticas
encontram eco em sua telaes Demoiselles d'Avigndentre outras compostas entre 19@9, o
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contexto das explicagbes antropologicas para os fendmenos religiosos e o0s

Aipri meiros exemplares debraadgiel aifrradc amam ef lanf-r«o soci
se tem noticia no pais, a partir das pecas da colecdo de Nina Rodrigues (formada

em 1902), frutos de coletas, doacbes e de batidas policiais, ocorridas

principalmente no periodo de atividade de Arthur Ramos 3,

Considerando que os estudos de arte africana tém des tacado dois niveis de
interpretacdo dos objetos: a) o nivel estético b) o nivel antropoldgico, ha que se
supor e indicar a preexisténcia de objetos de cultura material africana no Brasil e
ainda outros produzidos aqui, mas com reflexos técnico -formais afri canos em
periodos bastante remotos, ainda no contexto escravista, mas que escaparam aos
registros historicos. Parte do contetido dessa tese foi divulgada por Nina Rodrigues
em pesqui sas gue desenvol veu para seu artigo s e mi
Colonos Pret os 0 (*1n® Quél)destaca emblemas, objetos rituais, entre outros
objetos de uso no contexto religioso afro -brasileiro. Este texto foi escrito dois anos
antes de Nina Rodrigues morrer com a idade de 44 anos.

Tendo recolhido seus materiais de pesquisa por 14 anos, enquanto ocupou a
cadeira de medicina legal da Faculdade de Medicina da Bahia, entre os anos de
1890-190 4 , juntamente com o |livro AO Animi smo Feti chi
(1896 -7) devem ser considerados os textos inaugurais dos estudos de cultura
materi al africana no Brasi.|l relacionados ao que se
africanao, em s’ nDesdd seusetshalhds tfod possivel recobrar as
méascaras estatuas e estatuetas africanas uma andlise que podemos dizer
duplamente esté tica e antropolégica. Tal como afirma (SALUM, M.H.L., 1999, p.
170) desde Nina Rodrigues, as estatuas e estatuetas de origem africana no Brasil
[sdo] consideradas como produto artistico. N&o é que Nina Rodrigues se arrogue

bSANI &€ S ! NIS t NAYAGADEE F2A a NBStFo2Nl epSa Sads
histéria da arte e da nascentes cadeiras de arte africana nas instituicdes +aonericanas desde os

anos de 1950, 1960 em diante, com a luta pelos direitos civis e inclusdo social dos negros nas Américas.
Seguimentos da critica de arte contemporanea encarnam indicios deossivel quarto momento de

0dza0OF LISt 2 AGLINAYAGAGAAY2EX ynAn2 YIAa 02Y2 0dza Ol RE
Y2RSNYyA&dGlIZ YI& 32N} 02Y2 06dza0l R2 a02y(iSgR2 &A YL
a sociedade de consumo, papel da istfializacdo, coercé@o e alienacdo em arte. (Bey, 1985 e Zerzan,

2002).

® Excluimos, por raz8es ébvias, o trono (zinkpo), hoje pertencente ao Museu Nacional do Rio de Janeiro,

gue teria sido enviado pelo Rei de Daomé para D. Jodo. Como indicamos em cutfadpk a I Y &b |
verdade, ndo ha nenhum baielevo que represente Adondozan, isso se deve ao fato de que sua

memoria simbdlica ter sido apagada por seu irmao Ghézo, em fungdo da disputa entre eles do trono real

do Daomé. Dado a questdes misticas, o trono reéal pode ser destruido, assim, parece que Ghézo

enviou o trono do irméo ao Brasil na ocasiéo da coroacdo de Dom Pedro | e possivelmente seja 0 mesmo

que se encontra hoje no Museu Nacional do Rio de Janeieo. Rierre Verger'Fluxo e Refluxo do

Traficode Escravos entre o Golfo do Benin e a Bahia de Todos os Santos dos Séculos XVII a XIX"
{If@FR2NE mMdpyT0¢ { L[ +! >Brasifeiyok. FetrealioXSip Paulo,R01&® n@aR& NA G 2 a
p. 168

* RODRIGUES, Nina. As bellas artes dos colonos pletBsasil¢ a escultura, Revista Kosmos, Vol.1

no.1, Jan. 1904.

>{Sdz LINAYSANR f AJNEP G!'a NIceka KdzYkylra S NB a LRy
G! yAYAay2 CSGiAOKAAaGlr R2a bS3aNRa .lIAly2aé RS wmydpc 7T
enquanto o primeiro tinha o objetivo de sistematizar suas lig@@slisciplina que dava na Universidade,

0 segundo demonstra que sua principal fonte era mesmo o trabalho de cdvigsy.ele certamente leu

nesse periodo Alfred Burdon ElliBhe Yorubaspeaking peoples of the Slave Coast of West Africa.

London, Chipman ah Hall, 1894, como indica o prefacio da versdo francesa de 1900 (que Nina
acrescentou pequenas observacBes). TAYLOR, E. B.La civilisation primitive, trad. de Mme. Pauline
Brunet, Paris, 1876, vol. 1, pag. 489. E provavelmente também Baudin, R. P. Fidtéhism and fetich

worshippers. Trans. M. McMahon. New York and Cincinnati: Benziger Brother Et@&5outros...



no direito de instituir um inteiro campo de estudos, sem que nada pudesse estar
balizando sua retaguarda tedrica. Ao contrario, ele tem consciéncia ndo so da
existéncia de manifestacbes plasticas da cultura material, como da capacidade
técnica dos africano s escravizados de a produzirem e por fim, ele evoca que isso é
possivel ser resgatado através de uma documentacao.

Nina inicia seu texto, de fat o, escriptardasi onando o
patios © ao jul garem o0s escravos i gnorieamamgnuaesem capac.i
escultura. Depois de fazer uma referéncia ao seu desconhecimento da questédo da
pintura na Africa ele diz:

Mas na esculptura a que, com mais seguranca e apuro, se revela a

capacidade artistica dos negros. O seu cultivo e apreco, entre 0s e scravos que
vieram colonisar o Brazil, tanto se comprovam em presumpc¢des inductivas como no
testemunho de factos e documentos. (RODRIGUES, N., 1904, p. 02)

Mesmo que Nina indique Delafosse como parte de suas fontes estrangeiras e

devemos ter em mente que até 1904, quando ele escreve seu artigo sobre a arte
africana no Brasil os primeiros livros classicos sobre o tema ainda estavam para ser
escritos. Infelizmente, Nina ndo indica outras fontes nesse texto e seu carater
descritivo, por vezes falho, mostra qu e ele ndo devia estar munido de muitas
outras fontes seguras para tratar da arte de contexto iorubano, que representava

sem divida, a maioria no conjunto de pecas analisadas por ele. Assim, exceto por

uma duzia de relatos de viajantes que Nina, enquanto um médico e professor de
medicina legal, mesmo supondo que ele tivesse acesso a eles, certamente ndo teve

tempo habil para ler, textos especializados que a epoca eram ainda mais
inacessiveis raros .

Frente e verso do fiCTofreo de | emanj §
A peca foi encon trada nas praias de banho da Calcada do

Bomfim, nesta cidade, envolta em alva toalha de linho,

0 que quer dizer que tendo fallecido o pai ou mae de terreiro,

sacerdote ou director de Candomble, a quern pertencia,

foi ella lancada ao mar corn os outros objectos do seu Pegi,

por nao haver quem o quizesse substituir na direccao de culto.

E ella destinada pelo Sr. J. Messeder ao Instituto Historico da Bahia.
(RODRIGUES, N., 1904, p. 02)

DescricBes sobre a destinacdo dos objetos de culto, sejam 0s apreendidos
pel a pol 2cia analisados por Arthur Ramos posteriorm
despachoo, aqueles que eram enterrados junto com o

® Ex: Maurice Delafossee Trone de Behanzin et le Portes Rafis d'’Abomé au Music ethnographique

du Trocadéro. La Nature. 1090, 24 Abril de 1894, p. 326.

"TAYRI Faaarys S$tS RSOS GSNI GAR2 | OSaaz | fAONRaAa | dzS
faltavam nas estantes das faculdades de medicina da épeséos como Baudin, R. P. (Noél). Fetichism

and fetich worshippers. Trs. M. McMahon. New York and Cincinnati: Benziger Brother, 1885.

8 Ver SALUM, 2014, p-23



Quint as dos L§8zaros (objetos s d)ge agueles que o ipeji o

pertenceram ao Instituto Médico Legal perfazem um pequeno arsenal de objetos de
um periodo de pré -musealisacao.

Nao é nosso interesse abarcar toda historiografia do assunto aqui, mas néo
podemos deixar de fazer referéncia que foi o médico psiquiatra Arthur Ramos
(19 03-1949) quem deu sequéncia a esses estudos prematuramente interrompidos
com a morte de Nina em 1906. Em 1926, o jovem Arthur Ramos de 23 anos lanca
O seu primeiro |livro APrimitivo e Loucurabo, sei
do Negr o da B®a Mrésaudtros(tektds anteriores a década de 1940 devem
ser destacados O Negro Brasileiro: etnografia religiosa e psicandlise (Rio de Janeiro,
Civiliza-«o Brasi |l ei floae, Negito9 d4Brasil: de@opsiEotodisk e
psican8liseo ( Ri o a di@ Estlidamtee dor Bvasil, 103bk e seu texto
semi nal iAs Culturas Negras no Novo Mundoo (Rio
1937). Outros textos da década de 1940 também sdo relevantes para o tema,
incluindo algumas edi¢Bes pdstumas da década de 1950. Destacamos ainda trés
textos de um contemporéaneo de Arthur Ramos que é Edison Carneiro (1912 -1972)

de

com seus f@AReligi»es Negrasbo, Editora CiM36liza-«0 B
fiNegros sBPagntEddi t ora Civiliza-«o0o B19arsi |fedarnad,o mil ®sd e

da Bahi ao, Edi tora do Museu do 1¥8 teatcdtoutrasa Bahi a,

Conhecendo este que é seu grande hiato, os estudos de arte africana no
Brasil sempre dependeram especificamente de uma colecdo a se basear. Os
estudos de cole¢éo africana no Brasil, iniciados na década de 1980 por Lisy Salum
foram basilares para identificacdo, classificacdo, tratamento e pesquisa das obras
de origem africana e afro -brasileiras em museus. Nesse sentido, antes do
aparecimento dos Museus, além dos ja referidos processos de obtencdo desses
objetos, as pecas de contexto do afro -religioso também puderam ser fruto de
pesquisa e analise em paralelo as tradicdes dos terreiros, a partir da década de
1930, com os Congressos Afro  -Brasileiros. Um recente levantamento nos permitiu
observar que ocorreu um total de menos de cinco exposicbes relativas a arte e
cultura africana e afro  -brasileira no Brasil até a década de 1950.

10

Como ocorreu com outros museus no mundo o primeiro museu brasileiro
que que teria recebido importante colecdo de arte africana via colecionadores
particulares foi o Muse u Paraense Emilio Goeldi. O senador José Jilio de Andrade
(1862 -1953) havia adquirido uma grande quantidade de pecas de grande valor
etnolégico (comprado na llha da Madeira) e o ofertou ao entdo Governador do
estado (Interventor Federal no Pard) Magalhdes Barata (1888 -1959), este dou a
colecdo ao Museu em 1933. Mas foi apenas em 1949 -50 que ocorre o0 que
provavelmente foi a primeira exposicdo desse género no pais, intitulada
AExposde-AkeoNegr ao com 600 pe-as e com a
arquedlogo Peter Paul Hilbert (o catalogo de 12 paginas data de 1961) 1

o Linguagem que usa Roger BASTIDE ao comentar esse fato em O candomblé da Bahia: rito nagé.
Companhia Editora Nacional, 1978 p.59

1 SALUM, M. H. L. . Termos clfisatérios do objeto de Arte Africana nas cole¢Bes: um problema para

0s acervos museogréaficos no Brasil.. Dédalo, S&o Paulo, SP, v. 260 p1938.

0 arquedlogo alemao Peter Paul Hilbert (19989) , depois de lutar na guerra conseguiu permissio

de estudar na Suica, sendo colega de sala de Elsy LeutzingePBI)) que viria a ser uma importante
africanista . Antes da Guerra Hilbert j4 tinha feito uma viagem -a@o®nia alema da Namibia e
trabalhado como etnélogo amador e chegou a escrever kiloiss de literatura de aventura na Africa.

Dois anos depois do fim da guerra Hilbert decide embarcar para o Rio de Janeiro, e em 1948 ja comecga
um trabalho de pesquisa com a cole¢do africana do Museu Emilio Goeldi e no ano seguinte inicia seu

trabalho com arqueologia indigena na ilha de Marajd, comecando a publicar j& em 1952.
https://books.google.com.br/books?id=ADhNAQAAIAAJ&g=magalh%C3%A3es+barata+arte+africana&dg=magalh%C3%A3es+baratead@niepafrican
BR&sa=X&ved=0ahUKEwi304e5kcXRAhUCDpAKHV10DGWQGBAEIK]AA
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https://pt.wikipedia.org/wiki/1936
https://pt.wikipedia.org/wiki/1937
https://pt.wikipedia.org/wiki/1948
https://books.google.com.br/books?id=ADhNAQAAIAAJ&q=magalh%C3%A3es+barata+arte+africana&dq=magalh%C3%A3es+barata+arte+africana&hl=pt-BR&sa=X&ved=0ahUKEwi304e5kcXRAhUCDpAKHV1oDGwQ6AEIKjAA
https://books.google.com.br/books?id=ADhNAQAAIAAJ&q=magalh%C3%A3es+barata+arte+africana&dq=magalh%C3%A3es+barata+arte+africana&hl=pt-BR&sa=X&ved=0ahUKEwi304e5kcXRAhUCDpAKHV1oDGwQ6AEIKjAA

Em 1968, quando da criacdo do Centro de Estudos Africanos da USP (na
verdade ele foi criado em 1965 e obteve autorizacdo para funcionamento somente

em 1969) Fernando Mourdo fez um primeiro levantamento bibl iogréfico sobre arte
africana publicado em lingua francesa, demonstrando um grande interesse no
tema 2.

Para Mouréo, a arte africana é uma:

(... )designacdo genérica de varios géneros, é um instrumento da maior
importéncia - enquanto método auxiliar no estudo da Histéria -, ha medida em que
seja entendida em seu contexto. Embora os fundamentos da arte africana sejam
comuns a todo o continente, cada grupo cult ural apresenta as suas especificidades.
Note -se que, durante longo tempo, os estudos sobre a arte africana centram -se,
em geral, ora em trabalhos em que se dava primazia a aspectos particulares, ora
em outros, em que se privilegiavam 0s aspectos gerais, am bos permeados por
conceitos em que a arte africana surge como objeto. Para analise de suas
manifestacdes, portanto, € necessario instaurar um espaco de reflexdo que possa
abarcar a multiplicidade da arte africana, incluindo suas especificidades. Por
exempl o, entre a mascara basongue (Bacia do Zaire) e uma de Benin ou de Ifé,
para citar as mais conhecidas neste género naturalista, existe uma enorme
diferenca. A primeira, oriunda de uma sociedade comunitaria, se inspira, sob a
forma geomeétrica, nas linhas ana tbmicas da face humana, apresentando, por meio
da utilizacao de circulos concéntricos, uma sugestao de ritmo que resulta, em nivel
de analise, numa justaposi¢édo de forma e contelido -esséncia. Em outras palavras, a
méscara basongue ndo individualiza o modelo . ela é em si um existente. Por outro
lado, as méscaras de Benin e Ifé correspondem a socieddades mais estratificadas,
caracterizadas pela centralizacdo do poder. Isso denota uma concepcdo dos
antepassados, que, neste caso especifico, se apresentam num pan théon & imagem
da distribuicdo do poder terreno. A tradicdo adaptou -se a uma situacgdo histérica
gue, entre outras caracteristicas, apresentava a centralizacdo. Em ambos os tipos
de méscaras o dinamismo est4 presente, mas de maneira diferenciada. (...)
(MOURAO, F.de.A. Multiplas Faces da Identidade Africana. Africa: Revista do Centro
de Estudos Africanos. USP, Séo Paulo, 18 -19 (1):5 -21,1995/1996. p.07 -08.

Gracas a visdo de Mourdo, em 1976, o africanista recentemente falecido
George Balandier (1920 -2016) ** deu palestras no Centro de Estudos Africanos. Um
ano antes, Kabenguele Munanga (1940), _recem chegado ao Brasil, comeca a
preparar sua tese de doutorado sobre os Basanga da Republica Democratica do
Congo (ex -Zaire), concluindo -0 em 1977 sob a orientacdo do profo. Jodo Batista
Borges Pereira. A despeito de Munanga se especializar em assuntos politicos com
forte atuacdo na militAncia negra, ele estudou arte africana tradicional no Museu de

Tervuren entre 1970 e 1971. Dentre os seus textos sobre 0 assunto desta camos:

iAl gumas considera-»es sobre o-abbscanospno¢$lOBbBUai s |
AiA Cria-«o0 Ar tAfrisand: dnaa AfteeNg Fronteira Entre A Con -Templacao

e A Utilidade Praticao (1988);

lww9¢hzZ al dzZNB +Al yyIlIONIjdiSRE 5saMrO  R12  &@SZISHA Atk N> Sy a
publicado no Boletim do Museu Goeldi, 1992.

12 MOURAO, Fernando Augusto de Albuquerque. Bibliografia selecionada e comentada de obras em
lingua francesa sobre arte africana. Dédalo, a. 4, n. 8,-65592968.

3 Citamos pelo menos dois livros seminais do autor:

BALANDIER, Gociologie actuelle de I'Afrique noire. Paris: PUF, 1971.
BALANDIER, G. & MAQUEDjctionnaire des civilisations africain®aris, Hazan, 1968.



fMArt Africain et syncretill988e rel i gieux au Br®sil o
iArt e-bafarsda | eira: o que ® afinal?0 (2000) ;

Dimensdao Estética na Arte Negro - Africana (2004);

Em parceria com CERAVOLO, Suel y. AFertilidade da te
simbolos e suportes materiais nas sociedades negro -africanaso (1987) E
parceri a com MANZOCHI , Hel my Mansur . iS22 mbol os,
sociedadesnegro -af ri canaso (1987). Entre outros.

Sua orientanda '* Profa. Dra. Marta Heloisa Leuba Salum (Lisy ), € docente do

setor africano do MAE -USP, desde 1991. E membro do Nucleo de Apoio a Pesquisa
Brasil - Africa, PRP/USP, gestdo 2011 -2015 e do Diretério Africa i Caribbean / ACASA -
The Arts Council of the African Studies Association (de 1995 a 2004 e 2009 em
diante) com dezenas de publicacbes sobre o assunto, tornou -se a principal
africanista e especialista em arte africana no Brasil.

Os estudos africanistas no Brasil ttm encontrado duas principais frentes de
atividades: a) as atividades relacionadas as Universi dades, ensino, docéncia e
extensdo. b) as atividades relacionadas as exposicdes e pesquisa de arte africana
em instituicbes museoldgicas. Ambas as frentes de atividades se complementam
quando é possivel que huma mesma cidade haja museus com acervos african os e
afro -brasileiros, que cuidem dos processos necessarios de divulgacdo e, ao mesmo
tempo, uma universidade que respalde em termos técnicos conteldos mais
profundos que o0s museus tendem a ter menos tempo para se aprofundar, tais
como questdes relacionada s a etnografia sistematica dos povos africanos,
antropologia, sociologia, artes e historias das Africas, independentemente de um ou
mais focos curatoriais.

Embora sejam poucas universidades brasileiras hoje com cadeiras
especificas seja em graduacéo ou po s-graduacéo para o estudo do tema, o trabalho
do Museu de Arqueologia e Etnologia, vinculado a Universidade de Sao Paulo é
pioneiro nesse sentido, uma vez que mantém cursos regulares desde a década de
1980. Outra Universidade que se iniciou em 2014, nesse sentido, acolhendo o
acervo de arte africana do colecionador Rogério César de Cerqueira Leite foi a
UNICAMP. Por meio do Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas da Unicamp
(I FCH) , a Universidade <criou um progeamapedieadifhi st
insta urando uma nova cadeira de estudos de arte que engloba também arte
africana.

Pensando nisso, gostariamos de fazer um pequeno levantamento de
instituicbes que possuem obras de arte africana no seu acervo e/ou que possuem
potencial em sua tipologia de objet 0s para abarcar uma colecdo dessa natureza. O
levantamento a seguir faz parte do projeto do Convénio entre Instituicbes, que esta
ainda a meio termo, portanto, esta listagem nao é exaustiva.

“Marta Heloisa Leuba Salum. A madeirsea emprego na arte africana: um exercicio de interpertacdo

a partir da estatuéaria tradicional bantuUniversidade de S&o Paulo, 1997. [TESE DE DOUTORADOQ].
Munanga orientou ainda trabalhos de Suely Moraes Ceravolo. Estudos dos objetos do Museu de
Arqueolgia e Etntologia relacionados com a fertilidade e a fecundidade nas sociedades africanas. 1987.
Orientacdo de outra natureza. (Arte africand)luseu de Arqueologia e Etnologia da USP. E de Helmy
Mansur Manzochi. Estudos dos objetos do Museu de Arqueoégizmologia relagionados com o Poder

e a Autoridade nas sociedades africanas. 1987. Orientacdo de outra natureza. (Arte affidaseal) de
Argueologia e Etnologia da USP, Fundagdo de Amparo a Pesquisa do Estado de Sao Paulo.



Algumas Instituices Museolégicas Brasileiras com Acervos de Art e Africana :

Museus

Fundacdo Ema Gordon Klabin (SP)

Fundacdo Museu Carlos Costa Pinto

MASP - Museu de Arte de Sdo Paulo - Col. Robilotta (SP)
Museu Afro Brasil (SP)

Museu Cafua das Mercés (Museu do negro) Séo Luiz - (MA)
Museu da Abolicéo (PE)

Museu da Vida/Casa de Oswaldo Cruz - 140 obras (RJ)
Museu Intercontinental AfricaBrasil - ¢.800 obras (ES)
Museu Nacional de Belas Artes - 111 obras (RJ)

Museu Paraense Emilio Goeldi (PA)

Colecdes Universitarias e de Institutos de Pesquisa
UNICAMP - Col. Rogério César de Cerqueira Leite (SP)
USP - Museu de Arqueologia e Etnologia (SP)

UFBA - Museu Afro -Brasileiro (BA)

Colecéo Perseverancga de Alagoas

Instituto Histérico e Geografico de Alagoas (AL)

UFRJ - Museu Nacional (RJ)

Grandes Colecionadores Particulares

Emanoel Araujo (S&o Paulo) - €. 400 obras
Rogério Cerqueira Leite - ¢.200

Manoel Robilotta - ¢.50 obras

Eduardo Couto (Recife) c. 200 obras

Rossini Perez (Rio de Janeiro) 100 obras

Maciel de Aguiar (S&o Matheus - ES)
Claudio Masella (BA) - c. 1000 obras (doacao para o Governo do Estado da Bahia)
Acacio Videira (Belo Horizonte - MG) -336 obras

Cultura Material Versus Arte Africana

Vimos até aqui que o inicio dos estudos de arte africana, tanto pelo interesse
em mergulhar em sua profundidade, quanto pela qualidade dos materiais
envolvidos, manifestaram grande poténcia. Para finalizar esse item, ndo ignoramos,
porém, que o conceito de cultura material africana e afro -brasileira é muito mais
vasto e consideramos ainda que inclui os estudos comparativos com estudos
indigenistas. Nesse sentido outros autores mais antigos talvez devessem ter sua
precedéncia evocada aqui. Relatos de viajantes, missiondrios e administradores
coloniais como Antonil  **, Rugendas ®, Debret ", George Gardener ', Saint -Hilaire *°,
John Mawe?®, Martius e Spix 2!, D6 Or P,iBgnbwry 2, Thomas Ewbank 2*, Avé -

> ANTONIL, André Jodo. Cudt e opuléncia do Brasil. 3. ed. Belo Horizonte : Itatiaia/Edusp, 1982.

' RUGENDAS, Jodo Mauricibagem Pitoresca Através do Brasil (188380) Sio Paulo, EDUSP/
Biblioteca Histérica Brasileira/ Martins Editora, 1972.

' DEBRET, Je&aptiste.ViagemPitoresca e Histérica ao Brasil (181%39) t. IlI, vol. Ill, Sdo Paulo,
Martins Editora, 1940

'®* GARDNER, Georgéiagem ao Interior do Brasil (183841) So Paulo, Belo Horizonte, EDUSP/
Itatiaia Editora, 1975.

¥ SAINTHILAIRE, Auguste d¥iagem as Namntes do Rio S&o Francisco (181980 Paulo, Belo
Horizonte, EDUSP; Itatiaia, 1975.

2 MAWE, JohnViagens pelo interior do Brasil, particularmente nos distritos de ouro e diamantes
daquele pais(1812)
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Lallemant %, Tshudi ?®, Hadfield ?’, Agassiz %, Burton %, Smith *°, Ball ®, Andrews *,
para citar apenas alguns exemplos, cada um a seu modo, auxiliou indiretamente os
estudos mais genéricos da cultura material africana no Brasil .

Ainda sobre a questdo da cultura material, num levantamento que fizemos
ha alguns anos atras, pudemos listar alguns dos objetos pertencentes infelizmente
a colecBes dispersas e alguns poucos apenas em alguns museus que serédo listados
posteriormente aqui, a Iguns dos quais ndo faziam parte das ligagcdes técnico -
formais que o Brasil possui com a Africa do mesmo modo como faziam a Bateia, 0
Pildo, os fornos, o0 enxd (entre outras pequenas enxadas de tecnologias africanas
empregadas no Brasil) etc... Mas que sdo i mportantes demais para que sejam

* MARTIUS, C.v. & SPIX, Viagem pelo Brasil. 1811820 Trad. Llcia Furquim Lahhmeyer. 2.ed. S&o

Paulo: Melhoreamentos.

250hw. LDb, £ ! { (aged PicafeSa Ativds Mo Bragiad. Marcia Egg et.al. Rio de
Janeiro: Fiocruz; Campinas: Associacao Internacional de Estudos Lagsdorff, 1997.

“BUNBURY, Charles james Fdiagem de um Naturalista Ingles ao Rio de Janeiro e Minas Gerais:
18331835.Trad. Helena Garcia de Souza. Belo Horizonte: Ed. Itatiaia; Sdo Paulo: Edusp. 1981.

** EWBANK, A Vida no Brasil; ou , Diario de uma Visita & Terraaga@iro e das Palmeiras, com um

apéndice Contendo llustracBes das ArtesfButricanas Antigadrad. Jamil Alimansur Haddad. Belo

Horizonte: ed. Itatiaia; S&o Paulo: Edusp, 1976.

> AVELALLEMANT, Robevtiagens Pelas Provincias de Santa Catarina, Par&& Paulo (1858)

Trad. Teodoro Cabral. Belo Horizonte: Ed. Itatiaia; S&o Paulo: Edusp, 1980.

*TSHUDI, Johan Jakakiagens as Provincias do Rio de Janeiro e Sdo PeadoEduardo de Lima

Castro. Belo Horizonte: ed. Itatia; S&o Paulo: Edusp, 1980.

*"HADFIELD, WilliaBrasil and the River Plate in 1868: by Wiilliam Hadfiel, showing the progress of

those coutries since his former visit in 185@ndon: Bates, Hendy and CO., 1869.

* AGASSIZ, Luiz e Elizab&ttagem ao Brasil: 1865366.Trad. Jodo Enne Filho. Belo Horizonte: Ed.

Itatiaia; S&o Paulo: Edusp, 1975.

?BURTON, Richard Frandisagem do Rio de Janeiro a Morro Velfiad. David Jardim Janior. Belo

Horizonte: Ed. Itatiaia; Sdo Paulo: Edusp, 19%6agem de Canoa de Sabara ao Ocear@nfitdo.Trad.

David Jardim janior. Belo Horizonte: Ed. ltatiaia; Sdo Paulo: Edusp, 1977.

% SMITH, Herbert. HDo Rio de Janeiro a Cuyabkntas de um naturalista por Herbert Smith (com

capitulo de Carlos von den Steinen sobre a capital de Matto Gr&&wPaulo: Companhia
Melhoramentos/Weiszflog Irm&os Incorporados, 1922.

$1 BALL, JohmNotes of a Naturalist in South Ameritandon: Kegan Paul, Trench & CO, 1887.

2 ANDREWS, CRBrazil. Its Conditions and Prospe®ew York: D. Applenton and Compan881.

% Quem tiver interesse em investigar os relatos, crbnicas, ilustracdes e as impressfes de viajantes
estrangeiros no Brasil e nas Américas coloniais, podem buscar nas bibliotecas (ou na internet) os titulos
dos seguintes viajantes, nesta lista ndo estaua: Alexandre Rodrigues Ferreira, Frei José Mariano da

/| 2y O0SAcenz2 o0{tovX alydsStf RS ! NNHRI 06t9 S t. 03X W24S A
Brasil, 1812, principe Maximiliano (mata atlantica. Viagem ao Brasil, Montigny Taunay, Chaélos Ju

(RJ), Lebreton, Debret, Spix & Martius (MG e Nordeste), Bardo de Langsdorff, Rugendas, John Luccok
6abDx {tX .!3 {/3% w{0X I SYNE Y2a0SN) 6b2NRSaGS0 a+Al:
Chamberlain, Hildebrandt, Wilhenlunde, principe Atbeda Prussia, Hermann Burmuster, Keller
Leuzinger, Princesa Teresa da Bavaria, Russel Wallace, Charles Darwin, Castelnau, Richard Burton (RJ,
MG e Nordeste), James Wells, Louis Agassiz, Francisco Freire Aeméao, Binot Palmier de Gonneville (SC),
Nicolas Dwand de Villegaignon (RJ), André Thevet, Georg Marcgrave, Johannes de Laet e Gaspar
Barleus, Ferndo Cardim, Hans Staden, Louis Francois de Tollenare (PE, BA), Antonil (BA, MG) James
Henderson, Maria Graham (Nordeste), Américo Vespucio, Jean de Léry,DerjleWilliam Dampier,
WEYSE /221 ! NOIKdzNJ t KAfEALE /fldzRS RQ!/06o0S@AtES odal ¢
Emanuel Pohl, Augustus Earle, Thomas Ender, Joaquim Candido Guillobel (RJ), William John Burshell,
Alexander von Humboldt, Geor@ardner, Albert Eckhout,Wagner, Frans Post, Niedtdsine Taunay

(RJ), Paul Ferrand, Henri Gorceix, Armand Bovet, entre tantos d&iogA, Renato Araujo da. Isto N&o

€ Magia, € Tecnologia: subsidios para o estudo da cultura material e das trani&feréatnoldgicas
F¥FNROFYI & Wy dzY Q y2@2 Ydzy R2 ® {n2 t I dzt 2Y CSNNB I
http://minhateca.com.br/araujinhor/SILV#RcRenato.Araujo.da.Isto.nao.e.Magia.e.Tecnologia,300082800.pdf
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deixados de lado em quaisquer tentativas de fazer um levantamento das origens
dos estudos de arte africana ou da cultura material deste continente no pais.

Listo a seguir alguns objetos da cultura material africana dignos de se
identificar dentro da historiografia, relatos de viajantes, inventarios, testamentos,
cartas, literatura de época e em remanescentes de quilombos, informacdes sobre a
forma, o material, o uso, a técnica de producdo entre outras informagBes que
pudere m coletar a respeito dos construtos e equipamentos da cultura material
africana e afro -brasileira. Dentre os artigos nao religiosos que mal foram tratados
aqui destaco:

Estilingue (O Museu de Arqueologia e Etnologia MAE/USP, possui alguns

exemplares afr icanos) Fabricagéo e uso de
corda/tecidos/vestimentas/teares/agulhas/  Travesseiro/esteiras/cama Mochila
(Maxila no quimbundo, ou AMuteted aos Balundos) 199

cadeirinhas de arruar/ Joias e adornos/ Chapeus e bonés/ pentes/
Enxos/foi ces/limas/facas de serra/ martelos/  bigorna/goiva  /alavancas
/machados/pas/ Redes de pesca/arcos e flechas /escudos/Jarros/potes/ moringas/
Pratos/garfos/facas/colheres/panelas/ cutelos de madeira/ potes/ cestos/cuias/
balaios/peneiras/ alfaias/gamelas/ et c. Moendas/ Tipitis / Cuscuzeiros/ Coxos/
Covos/ Jiquis/ Instrumentos Musicais Monjolos do norte africano e egito (compara -
se aos monjolos  Quilombolas como em: http://issuu.com/instituto -
socioambiental/docs/pdf  -publicacao -final_inventario Alfaias de m adeira/moais
(manguais) / crivos para debulhar o trigo (Portugal) Almocafres/bateias/corumbés/

Pincas (tweezers) / cinzel/ alicates/plainaderas/
Breu/combustiveis/éleos/unguentos harbarios/ tecnologia litica moderna i ex. uso
de pederneira de silex200 etc . Estandartes e outros objetos associados a

festividades populares Outros elementos da cultura material relacionadas a

religiosidade; praticas funerarias e supersticbes que envolveriam uso de objetos 3,
Além de figas, devemos incluir nesta lista pecas que fizeram parte das

chamadas artes corporais ** sejam elas africanas ou afro  -brasileiras, mas que

conformam aos estudos de joalheria, ao qual nos dedicamos particularmente com

mais afinco. Sao eles, objetos como tornozeleiras, cintos, anéis, braceletes,

braca deiras, adornos peitorais, colares, botoques, piercings, brincos, diademas,
adornos de cabeca etc. Dentro dessa gama de pecas, algumas das quais
certamente serdo incluidas no projeto do Convénio entre o MAE -USP e o0 Museu Afro

Brasil, mas ndo poderemos dei  xar de listar outros objetos que, compondo o acervo
do Museu de Argueologia e Etnologia da USP estdo a meio caminho entre os
estudos de cultura material mais gerais e os estudos de arte africana em particular.

Tal como o indicamos num relatério enderecado ao Conselho Nacional de
Desenvolvimento Cientifico e Tecnolégico (CNPqg) em 2005 descrevemos

Influenciados por M. Mauss ¢, chamamos de fartes corporais
manifestagfes do artesanato africano que (assim como as joias ) vém de algum

modo associados ao corpo, no entanto, alguns desses objetos ndo deverdo ser

% SILVA, Renato Aratjo da. Isto Ndo é Magia, € Tecnologia. Sd0 Paulo: Ferreavox, 2013. p.116/117..
Disponivel emhttp://minhateca.com.br/araujinhor/SILVA*2cRenato.Araujo.da.lsto.nao.e.Magia.e.Tecnologia,300082800. pdf

% CARNEIRO DE CUNHA, M. Arte-Bfasileira. In: Histéria Geral da Arte no Brasil, Ed. W. Zanini, (973
1034). Séo Paulo: Instituto Walther Moreira Salles; Fundacdo Djalma Guimardes,1983. ver também:
SILVA, Renato Araljo da. Relatorio de Estudo sobre as Jbias depositadasd8mRIAEo0 Paulo: Museu

de Arqueologia e Etnologia de S&o Paulo, 2005 [RELATORICIBEMND CIENTIFICA]

% Foram varios os textos deste autor consultados a epoca, um deles, um artigo escrito em 1934:
aa! | { {TEcniques du Corpgsticle originalement publié Journal de Psychologie, XXXII,-hg13

mars- 15 avril 1936. (Communicatigmésentée a la Société de Psychologie le 17 mai 1934).
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incluidos em nosso trabalho a despeito de fazerem parte dessa categoria geral
flflartes corporaiso. S«o eles

-as facas rituais [ver exemplos do inventario: 73/6 e 73/8 3]

-0s bastBes de danca ritual (cetros), como o adorno de méo Ego Elegba
[71/3.5] e os cajados.

-os falos

-0s objetos afro -brasileiros (Abebé, Adé, Oxé, colares, pulseiras, etc. i os
quais merecem uma pesquisa a parte.

-0S pesos de ouro

-o0s bancos [74/5. 1]

-as colheres [75/5.11 e ss.]

-0s apitos de caca [76/d.2.16]

-0s pentes

Objetos da cultura material em geral, contudo, deverdo ter um destaque em
separado dos estudos de arte africana, em raz&o de que historicamente foi indicada
uma classificacdo disti nta para esses objetos. De fato, didaticamente essa distin¢ao
€ auxiliar, mas ndo devemos perder de vista que ela também pode induzir a erros
tedricos como aqueles advindos da oposi¢do entre cultura material e arte africana
propriamente dita. Ressaltamos gue essa oposicao € resultante do perspectivismo
modernista ¥ (a visdo estritamente formal da arte africana) que distinguem os
bancos, pentes e colheres como pertencentes a cultura material, tanto quanto os
apitos de caga e estilingues, em contraposicdo as estatuetas, mascaras etc., estas
sim, reavaliadas sob os 6culos dos modernistas europeus, acabariam tendo uma
precedéncia estética e por isso seriam classificadas como arte africana estrita. Essa

distincdo existe, mas é apenas didatica e somente util para classificacfes
museoldgicas e ndo para o estudo da cultura material em geral. Assim, do ponto de
vista didatico e em especial dentro dos interesses do projeto do convénio MAB -MAE,
dado as caracteristicas distintas entre os acervos (discutidas a seguir) e e m raz&o

também da escassez de artefatos de industria africana no acervo do Museu Afro -
Brasil, nos restringiremos aos objetos relacionados a arte de corte, as mascaras,
estatuarias, os objetos de poder religioso ou de chefia, como bancos e insignias,

além d e destacar tipos de producgdes cuja riqueza artistico -cultural os fizeram
figurar num campo especifico para a arte africana, como as joias e adornos.

PARTE DOIS: ESTUDOS DAS COLECOES
Artes Africanas do Museu Afro Brasil

O Museu Afro Brasil tem uma variedade significativa de pecas de arte
africana tradicional. A prioridade na formacgédo a cole¢édo tem sido até entdo a povos
cuja ligagdo atlantica com o Brasil em intimos lagos seja historicamente
reconhecida ou bem sua produ¢d o plastica figure de modo abundante nas maiores
colecdes das artes africanas de museus no mundo todo. Fazem parte do acervo
obras de povos como os: loruba, Fon, Bini, Baule, laure, Senufo, Attie, Bamana,
Dogon, Landuma, Bijagd, Chokwe, Baluba, Bakongo, Suk u, Makonde, entre outros.

Destacamos a seguir alguns dos objetos do Museu Afro Brasil cujas
semelhancas estética e etnolégica basicas com os objetos do MAE i Museu de
Argueologia e Etnologia da USP nos ajudam a compreender sobre forma, contetdo,
estilo, posicdo, tamanho, volume e um grande nimero de aspectos proposicionais
contidos comparativamente em duas ou mais obras do acervo dessas instituicdes.

%" Ver: SILVA, Renato Araujo date AfroBrasileiraaltos e baixos de um conceito. Sdo Paulo:
Ferreavox, 2016. pp.9%00, e ss.

13



-
sfj Detalhes do Item (Cédigo Interno: 1848) - Renato Aratjo [E=ES)
ACERVO Cadastro ) | T R ol e
Auda | Relatérios Excluir  Incluir Vottar
Acervo ASSOCIACAO MUSEU AFRO BRASIL 01 (SECRETARIA)
Gestio | Descrigio | Localizagdo | Conservagio | Restauro | Controle | magens | Midias | Links | Repostério Digtal | Relacionados ¢ | * |
1 & Umaimagem | Duasimagens | Quatroimagens
Acervo: Acervo Muse
Colegao: Secretaria 01
N* Patrimdnio_SEC:
N® Registro: MAB 0476
N*® Registro Anterior:
N*® Processo SEC: 53621/2011
N* Processo SEC Anterior: 557/2009
Data de Aquisic3o pela Secretaria: 01/08/2003
Objeto simples:
Objeto composto:
Conjunto: =
N*® Pecas: &
Al 30 de Eidieany =
Procedéncia:
Forma de Entrada: Doagdo
Valor de aquisi¢do:
Proprietario anterior: Emanoel Aral
Data de Aquisicdo pelo proprietario anterior:
Doc. de aquisi¢ao: Legenda
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Documentacdo correlata: Imagem Preferencial
Valor atual: 800
Oltima atualizagdo: © @ ¢
Valor atualizado em: - Incluir  Excluir  Editar
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\
|l magens com dados museol -gicos de uma obra de arte africana fAlb
As estatuetas de gémeos, os chamados fii b e jcampdem, no Brasil, toda

grande e média colecdo de arte africana de que temos noticia. Certamente, todo
estudo comparativo de cole¢des no pais deve necessariamente dedicar algumas
linhas de analise e exame critico.

A colecdo de estatuetas de gémeos do Museu Afro Brasil ndo é pequena. Ela
€ composta de cerca de sete pares de ibeji de cultura iorubana, em sua maioria da
Nigéria, mas certamente ha alguma(s) peca(s) brasileira(s) também T 0 mesmo
ocorre com alguns bast»es fio.xAvalandb estaXealetigpde do acer vo
gémeos do Museu Afro Brasil é possivel acreditar que ndo haja neste acervo
estatuetas de gémeos de cultura fon ou ewe. Observa -se ainda que um desses
pares faz parte da colecdo Singular Plural (programa de acessibilidade da
instituicdo), ou seja, sdo pecas disponiveis para o publico, que podem ser tocadas
por deficie ntes visuais e outros visitantes como criangas, por exemplo. Com relacéo
as representacfes de Cosme e Damido, para ndo deixar de lado o aspecto sincrético
envolvido nas estatuetas de gémeos no pais, a instituicdo possui atualmente dois
pares em seu acervo, sendo um de datacdo recente, de producéo industrial
decorativa e outro datado do séc. XIX de produc¢do popular e provindo da Bahia.

Estatuetas de gémeos sdo substitutas de gémeos
reai s. Elas serviriam para fAfixardo o es
dado nivel esp iritual e equilibrar as forcas entre os vivos e 0s
mortos.(...) E o escultor quem determina as caracteristicas
formais da obra a partir das tradigBes artisticas dos ioruba.

No caso especifico dos ibeji a sua estatueta quase sempre
apresenta bracos paralelo s ao corpo cujas maos podem ou
ndo ser arqueadas. Outro aspecto estilistico recorrente é a
figuracdo dos olhos cujas pupilas sdo vazadas. Depois de
pronta, a estatueta recebera os cuidados da mée ou do irméo

que estad vivo, que envolvem dar banho, enfeita -la, bem
como oferecer alimentos, mantendo viva a memdria do
falecido entre seus familiares.

(BEVILACQUA, J.R. & SILVA, R.A.  Africa em Artes . Sdo Paulo:
Museu Afro Brasil, 2015, p. 20)
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Aspectos da figuragéo e da estética iorubana , como a triangulagéo na fig  uracdo dos
olhos, boca e rosto; a pratica de compor a estatueta com objetos decorativos e
joalheria; o uso de determinados tipos de madeira e os diferentes tipos de
coloragd@o utilizados pelos iorubanos na escultura de gémeos serdo destacados
pormenorizadam ente na parte final deste artigo, quando faremos a contraposi¢éo
dessas caracteristicas estéticas nas diversas estatuetas do Museu Afro Brasil e do

Museu de Arqueologia e Etnologia da USP.
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Documentag3o correlata:
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Disponivel
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| magens com dados museol -gicos de uma obra de arte afri

As pecas denominadas Oxé de Xang6, de modo semelhante as estatuetas de
gémeos, correspondem a um grande numero de exemplares nas cole¢des
brasileiras, no Muse u Afro Brasil isto ndo é diferente. Isso se deveu ao fato de que
esta peca se preservou dentro dos cultos religiosos afro -brasileiros desde pelo
menos na virada do séc. XIX para o XX, como atesta a colecdo de Nina Rodrigues
(Revista Cosmo, RJ, 1904).

Xang 6, revela tanto atributos histéricos quanto miticos, pois, historicamente
é considerado o fundador de uma dinastia em Oyé e, consequentemente, embora
tenha sido o quarto rei da cidade (tendo sido sucessor do seu irmdo mais velho
Dada - Ajac4, a quem ele prop  rio depds, chegando ao poder por golpe) chegou a ser
considerado um dos fundadores do "Reino de Oyd", por causa do seu
expansionismo, centralismo e poder guerreiro. Este reino foi fundado em 1400 e
atingiu seu apogeu por volta de 1748 depois de subjugarem até mesmo os temiveis
fon. Do ponto de vista mitico, da mesma forma como ocorreu com Oranyan e antes
com Oduduwa e muitas outras personagens mitico -histéricas da Nigéria, Xang6,
apos sua morte, passou a ser um ancestral divinizado cuja poténcia foi associ ada
aos relampagos e trovdes (possivelmente por alegoria as suas qualidades
guerreiras ou mesmo pelo uso performatico do machado contra pedras como a

pederneira i ou fis2]l ex pirltmacoo, pedra produtor a

desde o paleolitico africa  no). Ja o Oxé de Xangd, € um dos objetos mais associados

cana

de

a personagem histérico -m2ti ca de Xang?. Esta Aferramentao

dois gumes. Do ponto de vista da cultura material, por vezes esse machado se
transforma em um fAmer o0 buatncioae fermmentense rampdid e

ou se funde ~© fun-«o de fibast«o real o ou fAbast «o
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Imagens com dados museolégicos de uma obra afro

As chamadas

AiFerramentaso
simbolicamente os préprios orixas (deuses iorubanos). Cada divindade tem seu

-brasileira AExuUO

do

atributo sagrado. No Brasil, em sua maioria, sdo fundidos em metal na forma de
aderecos, utensilios e ferramentas de trabalho para caracterizar sua poténcia o

seu dominio particular dentro da natureza.
(Ossanyin, Osanha) é a mao

Nigéria a forma de fol
estaca e é encimada por um passaro.

A ferramenta do orixd Ossaim
-de-pildo com o qual se prepara as folhas. Apresentada
aqui, as hastes também relacionadas a Ossaim possui tanto no Brasil quanto na
has, flechas ou lancas pontiagudas que emergem de uma

acervo
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A haste de sete pontas (opere) é formal e mitica

Imagens com dados museoldgicos obras afro
ffopere e op8§ ossai mo

-brasileiras

do acervo de |l onga

mente simbdlica do reino de

dominio de Osanha. Justamente por ser associada as folhas sagradas, ervas
medicinais e as matas esta divindade tem como ferramenta a haste de ferro
encimada por um passaro. Como as matas sdo reconhecidamente fonte de grande

parte do axé (forca vital), a importancia de Ossaim também ¢é vital

Todas as

cerimdnias sdo mediadas pela presenca desta divindade, e deste axé dependem os
homens, seus ancestrais e por isso, 0s outros orixas. A presenc¢a da representacéo
ferramentas deste orix4, a considerar a tradigdo iorubana mais

de passaros nas

antiga seriam emblemas das mulheres feiticeiras

38

7

Qual é o porqué, nos ferros de ossaim

concebidos aqui (a partir

de exemplares antigos,

, tal qual
e

africanos), do destaque do passaro e ndo das ervas, plantas,

arvores e folhas, que é o que caracterizaria Ossaim? T

De

acordo com a mitologia, 0 passaro é a representacdo do

poder de Ossaim. Ele

é 0 mensageiro que sobrevoa

circundando todo o espaco e depois retorna, e, assentando -

se sobre a cabeca de Ossaim, da

sucede . (SALUM, M.H.L,;SILVA, W.S. e,

de Ossaim Brotam Passaros T
fol has???! 110 Rev.
Paulo, 15 -16: 291 -320, 2005 -2006.)
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O opa orere (cetro) relaciona  -se, por sua vez, ao relato mitico do pacto

entre Ossaim (e 0s outros orixas) e as poderosas iyami (maes ) para as quais se
exige at encao de carater aplacatério e pacificador de sua ira feiticeira. O objeto que
selaria este pacto de Ossaim € o cetro, que guarda semelhanca mitico -estética com

o cetro de Enrilé (0 Ox0ssi de ljexd), ambos respondem a questdes medicinais,
motivos pelos qua is ha inUmeras passagens miticas que os relacionam.
Reforcamos ainda que, do ponto de vista estritamente formal, ambas as
hastes de ferro de Ossaim destacam ao mesmo tempo
digna de um aspecto armamentista e uma delicadeza propria d a ornitologia. Hastes
finas e de ferro delicado enriquecidas da composicdo com passaros ndo menos
ternos fazem de Ossaim um dos orixas mais delicados, equilibrados e Iddicos. Sua
delicadeza proveria da consciéncia de ser o dono absoluto do segredo das folh as.

Artes Africanas do Museu de Arqueologia e Etnologia (MAE/USP)

http://www.vmhome.mae.usp.br/institucional/

Criado em 1963 como fAMuseu de Arte, Arqueol ogi ¢
abrigava apenas cole-»es do Oriente M®di o e Mediter
vezes incluindo arte egipcia em 1976, africana subsaariana em 1977 e com novas
museografias e/ou mudanga s de endereco em 1989, 1993 até 2010. Herdeiro de
diferentes instituicbes, o MAE  -USP se formou com pecas de cole¢cBes variadas
dentre as quais a do Museu Paulista, a do acervo Plinio Ayrosa e o Instituto de Pré -
histéria.

O Museu de Arqueologia e Etnologia da USP e Museu Afro Brasil, embora
tenham um histérico de formacgéo da colecdo de arte africana e afro -brasileira um
pouco diferente suas colecdes eles tém algumas caracteristicas semelhantes: 1)
grande variedade de objetos; 2) énfase na Africa Ocidental e na cultura iorubana e
3) o mesmo critério de correlacdo Africa -Brasil, isto é, obras africanas de povos de
regides das quais vieram pessoas a ser tratadas como escravas no Brasil. Dois
destaques na colecdo merecem referéncias por se tratar de subcolectes de grande
valor etnogréafico e museoldgico: sdo as colecdes de arte ogboni dos iorubanos da
Nigéria e a colecdo de joalheria africana, constituida por mais de cinco centenas de
joias de variados paises africanos.

Além disso, ambas as cole¢cbes de arte afri cana e afro -brasileira foram
estabelecidas a partir dos anos de 1970 e tiveram c
apreciadas dentro da cultura brasileira:

No caso do MAE -USP, destacamos a atuagdo de Marianno Carneiro da cunha
(1926 -1980), assiriologista, his toriador e arquedlogo especializado em médio -
oriente, responsavel pelo setor africano e afro -brasileiro do MAE/USP durante os
anos de (1973 -1976) e depois até falecer em 1980, quando substituido pelo prof.
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Kabengele Munanga; Marianno foi responsavel pela c ompra da maior parte do

acervo de arte africana, acédo esta desenvolvida in loco durante o periodo em que
este foi professor convidado da Universidade de Ifé, Nigéria (1974 -1976). Entre as
diversas figuras que o auxiliaram, Marianno obteve ajuda de Pierre V erger e do

entdo embaixador do Senegal o poeta Jodo Cabral de Melo Neto.

Outra figura importante para formacdo do acervo de arte africana do MAE -
USP foi sem duavida Ladislas Segy. Colecionador e ele mesmo especialista em arte
africana com publicacbes que se tornaram classicas posteriormente, ele foi
responsavel pela venda de alguns dos objetos africanos no periodo de formacgéo da
colecao, especialmente entre 1971 -1973 e posterioremente em 1975, tais como
uma Tigela no.2159 chamada adjelle -Ifa ou adjelefa 1 utilizada nas cerimbnias de
advinhagoes (IFA); uma bandeija de ifa No. 3069; um iroque de ifa em marfim No
2699; uma estatueta de Exu No. 2849 e dezenas de outras pecas

Outra figura importante foi Ulpiano Bezerra de Menezes , professor de
histéria antiga na Universidade de S&o Paulo, atuou como diretor do MAE -USP
durante os anos 70. Além dele mesmo ser um doador ao museu, enquanto diretor,
uma carta data de 18 de dezembro de 1973 destinada a M. Denis Denis Dohou do
Musée Histo rique de Ouidah no Benin, demonstra que Ulpiano estava fazendo
esforcos para a criacdo de um setor afro -brasileiro no MAE:

MAE 176/73 %
Data Sdo Paulo 18 de setembro de 1973
Rementente: Prof. Ulpiano T. Bezerra de Menezes (Diretor)

Destinatario: M. Denis ~ Dohou ( Musée Historigue 1 Ouidah Dahomey

Lingua: Francés

Assunt o: Afcomo j8 | he ® sabidoo Pierr ebradfeliro ger vai
do MAE i uma das I|Iinhas de for-a de sua atividade

em atividade mas pretendemos d esenvolver A sobretudo o aspecto
de nosas colecdo. (...) nés dismpomos de material para troca que sera, segundo

nos parece, importante para a Africa e sobretudo para a Nigéria e 0 Dahomey, pois

exprime a atualidade dos cultos Afro -brasileiro s do nordeste (sobretudo da Bahia)

mantidos até agora e que continuam a se desenvolver

Além de doacdes e permutas de galerias, associa¢des, universidades e
vendedores esporadicos como H. Haselberg (1970); Antonietta Borba Muniz de
Souza (1971); o escult or Carlos H. Guimardes (1972); Dohou Codjo Denys e
Willian E. Mack, Luiz Diederichsen Villares (ambos com doacdes de 1973); K. A.
Mylel (sem data, provavelmente 1974); Nicolas Ligeti E. M (1974); o embaixador
de Gana K. Ofi B. Aidoo;; Frank N. Aldrich (19 77, E. Heins Diretor do Setor de
Etnomusicologia do museu de Etnologia de Amsterdan (documento sem data,
provavelmente de 1982); Edgardo Pires Ferreira, Delma de Melo Silva (ambos
doacBes de 1987); o artista Mestre Didi e sua esposa Juanita, Entre outros
doadores como a familia Carneiro da Cunha (Manuela, Mateus Nicolau Cunha, e
Tiago Carneiro da Cunha, 1981 ) Edgardo Pires Ferreira, Delma de Melo Silva
(ambos com doac0Oes de 1987);

Muitos outros nomes podem ser elencados entre doadores, funcionéarios e
ex-diretores que, de uma forma ou de outra contribuiram para a formacao,
conservagcdo ou pesquisa da colecdo de arte africana do MAE -USP. Por exemplo,
Ekpo Eyo, que foi um importante africanista nigeriano, na época da formacédo da
colecdo africana do Museu d e Arqueologia e Etnologia ele era Diretor do
departamento de Antiguidades do museu da Nigéria, Lagos e algumas cartas no

¥ pasta interna da Documentacado. Consulta e tradugao: Renato Aradjo/ 2003.
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setor de documentagdo do MAE indicam que ele contribuiu intermediando a venda
de algumas pecas.

Dentre a grande gama de povos e cultur as africanas representadas no
acervo permanente do MAE, obviamente eles ndo se limitam a aqueles que
correspondem ao acervo permantente do Museu Afro Brasil com obras de povos
tais como os: loruba, Fon, Bini, Baule, laure, Senufo, Attie, Bamana, Dogon,
Landuma, Bijagdé, Chokwe, Baluba, Bakongo, Suku, Makonde, entre outros... O

acervo do MAE -USP, possui obras de grupos estilistico -culturais muito mais
diversos, com possibilidade de recuperacdo das procedéncias das pecas. Sendo
algumas delas, obras provindas de regibes mais afastadas dos grandes centros,

por exemplo, pecas que vieram de Maiduguri, llobu, Oshogbo (Nigéria) , porto novo

(Benin). Bem como de grupos culturais ndo contemplados na gama de pegas
pertencentes ao Museu Afro Brasil, tais como: lwo (sub grupo loruba - Nigéria);
Dafi (subgrupo mossi - Costa do Marfim); fula e wolof (Senegal) entre outras.
Seguindo as categorias gerais das regifes africanas propostas pela UNESCO, boa

parte das pecas do MAE -USP compreendem desde o Golfo da Guiné e Benin, a
Costa Atlantica, as Regi6es Sudanesas, a Bacia do Congo e algumas pecas das
regides do Leste e Sul Africano.

PARTE 3 - ALGUNS CAMINHOS PARA A ANALISE COMPARATIVA ENTRE
COLECOES

Apbs a selecdo das obras para constituicdo do corpus de pesquisa e 0
levantam ento da documentagdo escrita e imagética do corpus foi iniciada a
elaboracdo de inventario das obras selecionadas, que nos permitiu destacar as 26
obras correlatas nas duas instituicdes que se encontram relacionadas abaixo.

1) Ibeji , loruba, Nigéria

2) Haste de Ossaim , Brasil

3) Bandejade Ifa , loruba, Nigéria

4) Porta , Dogon/Senufo

5) Estatueta , Songue , Republica Democratica do Congo

6) Estatuetas em Bronze , ao estilo do Reino do Benin, Nigéria
7) Sino ao estilo do Reino Benin

8) Bastdo Oxé de Shango , loruba, Nigéria

9) Ferramenta de orixa , Brasil

10) Estatueta de Exu , Brasil
11) Banco , Ashanti , Gana
12) Tecidos - variados

13) Opaxord de Oxala , Brasil

14) Joalheria de candomblé , Brasil
15) Acessorios de Orixas , Brasil
16) Mascara Tchiwara , Dogon, Mali

17) Mascara ioruba , Nigéria

18) Mascara kanaga Dogon

19) Masc ara lbo, Nigéria

20) Espada Gana

21) Asen , lorubd, Nigéria

22) Mascara guelede |, loruba, Nigéria
23) Mascara egungun , lorub3, Nigéria
24) Mascara baule , Costa do Marfim
25) Mascara Baga , Guiné

26) Mascara Senufo , Costa do Marfim

Ha indicativos de que o nimero de obras correlatas pode ser muito maior, no
entanto seria necessario conduzir outros esforcos para avaliar as reservas técnicas
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de ambas as instituicbes e ainda destacar aquelas obras cujas correspondéncias
vado além da quest ao puramente estética, o que ndo foi possivel de ser
empreendido durante esta primeira fase do Convénio

Vimos que o acervo de arte africana do Museu Afro Brasil, assim como o do
MAE, prioriza producfes de povos africanos cuja ligacdo atlantica com o Brasil em
intimos lacos esta historicamente estabelecida. De modo semelhante, vimos ainda
que a colecdo do Mus eu Afro Brasil, com correspondéncia a do MAE, é composta de
um numero significativo de obras tornadas classicas nos museus: Ibeji, oxé de
Xang6, mascara gueledé...Esta preferéncia formou boa parte das colecdes de obras
africanas no Brasil e, de fato, apena S por essa razao a quantidade de obras
correspondentes possui um nimero expressivo.

O subconjunto do acervo de arte africana do Museu Afro Brasil passa hoje o
total de 100 objetos. Integra este corpus sete pares de ibeji, quase uma dezena de
oxés de Xangd , meia dezena de mascaras gueledé, todos de cultura iorubana.
Incluimos em nossa pesquisa objetos do contexto do candomblé como estatuetas
em ferro e as chamadas ferramentas de orixds. A considerar o grande apelo
estético e etnolégico, as artes africanas d 0 Museu Afro Brasil, a despeito de sua
vocacdo como colecdo didatica pouco comparavel em qualidade com as maiores
obras -primas que integram museus europeus e norte -americanos sdo boas fontes
de pesquisa para as diversas areas dos estudos africanistas e afr o-brasileiros.

(...) Destacamos acima alguns objetos cuja semelhanca estética e etnoldgica
béasicas pudemos auferir associa¢cbes com os objetos do MAE. O objetivo, como foi
I indicado, era que esses objetos pudessem nos auxiliar a
compreender um pouco mai s sobre a forma, conteudo,
estilo, posicdo, tamanho, volume e um grande nimero

de aspectos proposicionais contidos comparativamente
em duas ou mais obras do acervo dessas instituigdes.

Seguindo a principios interpretativos
estritamente formais poderemos fazer observagdes
estéticas das pecas selecionadas e efetuarmos as
posteriores comparacbes entre 0Ss objetos que
compBem ambos os acervos. A titulo de exemplificagédo,
mostraremos a seguir um dos aspectos exteriores a
uma obra escolhida. Uma estatueta Ibeji, na qual
mostramos por meio da sobreposicdo de tragcos que
indicam ao mesmo tempo a gestualidade do artista e a
posicdo dos membros da figura humana que é retratada

seguindo os principios ) da estilistica iorubana.
Par de Ibeji -MAE-USP

(SALUM, M.H.L. Lisy. Guia
tematico para professores:
Africa, culturas e sociedades.
Séo Paulo: MAE -USP, 1999.
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MAB 0634

Estatueta Ibeji (com indicagdes de postura e gestualidade)
Povo loruba

Nigéria

Entalhe; 24x 8 x7 cm.

Foto: Henrique Luz

i b
i
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Prare 9. Some Yoruba ear styles: Upper row, left to right: Ekiti (Efon-Alalye):
Egba (Abecokuta); Ketu (Mcko, by Duga); ljebu (Shagamu). Loseer rose, left to
right: Oyo (Oyo); ljebu (by Ona); Lagos (by Ona); lfe (bronze head).

Bascom, W. Creativity and Style in African Art in: Biebuyck (D.) (ed.),
Tradition and Creativity in Tribal Art , UCLA Press, Los Angeles, 1969: p. 112

Bascom em suas analises estéticas de obras iorubanas, faz uma pequena
classificacdo dos modelos de figuragdo de orelhas em estatudrias de origem iorub4,
mas de cidades diferentes (Primeira fila da esquerda para direita: Ekiti, Egba, Ketu,
liebu.Segunda fila, Oyo, ljebu, Lagos e Ifé) 40 Mesmo que n&do seja um método
conclusivo, a probabilidade desse ibeji analisado ser de origem ijebu é bastante
grande a considerar que o formato das orelhas difere bastante. Esses estudos nao
s6 sdo muito Uteis para identificagdo aproximada das origens da s obras, como séo
excelentes para o0 estudo comparativo. Ambas as funcionalidades dessa
metodologia importam a museus ndo coloniais, isto €, museus cujos paises ndo

OA andlisemorfoldgica tal como a apresentada aqui partiu do historiador de arte Giovani Morelli-(1816

1891). Sua técnica de identificagdo de detalhes nas obras de arte explicitava certas caracteristicas
individuais dos pintores através do escrutinio de pequenosfd&s5a 02 Y2 &S F2aaSy dzyl &
que os artistas manifestavam em suas obras de forma apenas vagamente consciente. Essas convencdes

formais podiam ser destacadas a partir da representacdo de membros do corpo como 0s ouvidos, as

maos e outros detalhesSrLISG A R24a NI LIARFYSYy &GS yla LAyYyddz2NI & RS F2N
desenhos de Morelli mostram "Orelhas tipicas" a partir de varios mestres da pintura como botticelli,

Giovani Bellini, entre outros. Essa técnica foi também aplicada em arte afeecane46 por Frans

Olbrecht comoinforma PETRIDIS, Constantijn (Ofans M. OlbrechtsOp zoek naar kunst in
Afrika.Antwerpen: Etnografisch Museum, 2001.
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foram colonizadores e por isso ndo possuem no mais das vezes grande pesquisa de
campo que in dica origem e procedéncia, entre outras informacdes identificaveis por
meio de metodologias como esta.

Banco Ashanti, Gana Banco Ashanti, Gana
MAE-USP Museu A fro Brasil

Esses bancos Ashanti, obviamente, ndo poderiam fazer parte do mesmo
escrutinio metodolégico de Morelli. As observacdes estéticas possiveis devem seguir
modelos distintos que muitas vezes exigem uma andlise aprofundada de questbes
de ordem cultural. Suas caracteristicas formais diferem conforme cada grupo, aos
grafismos, as incisdes e sobretudo as formas geométricas dentre as quais a mais
comum é a composic¢do triangular em vazados séo interpostas de modo a que haja
uma identificacdo formal e m cada um deles. Como definimos em nossa legenda
expandida no Museu:  Ha variados tipos de assentos tradicionais de uso doméstico,
cerimonial, ou de prestigio produzidos no territério aonde é Gana atualmente, na
Costa Ocidental Africana. Sua funcdo varia de acordo com o tipo do assento, sua
antiguidade e seu contexto historico. Um dos sentidos mais importantes atribuido
ao banco Ashanti é sua simbologia politica. Ele pode, portanto, representar o cla ou
a linhagem ancestral e a importancia politica do chefe que, sendo seu atributo e
regalia principal, o rei pode possuir bancos diversos sem inclusive utiliza -los como
assento, mas somente como simbolo de seu poder. Uma curiosidade: tal é a
associacdo do chefe politico ao banco que ele pode ser visto como o pré prio “trono
do poder". H4 algumas expressodes idiomaticas Akan (o grande grupo linguistico de
Gana a sudeste da Costa do Marfim, do qual os Ashanti fazem parte) refletem isso,
por exemplo, quando um chefe sobe ao poder diz -se que ele "sentou -se no banco
e quando algum chefe morre, eles dizem "o banco caiu". Ainda hoje é possivel
encontrar em casas tradicionais bancos de funcéo utilitdria que mantém a forma
ancestral de producdo. Essa tradicdo muito antiga, elaborada também pelos Akan
esta associada aos rito s de passagem e, embora ndo tenha por necessidade alguma
relacdo sacra ou religiosa ele pode, enquanto um presente, adquirir um sentido de
"continuidade da vida". Por exemplo, quando uma crianga recém -nascida cresce e
comecga a engatinhar, isso demonstra qu e ela superou a dificil e perigosa fase inicial
da infancia. Assim, seu pai pode lhe oferecer como presente um banco que marcara
este momento de continuidade. O banco é utilizado também em ritos de puberdade
femininos nos quais a moga é colocada cerimonialmente no  banco que lhe servira
de simbolo de entrada na vida adulta.

Um método particular deve também ser utilizado quando das analises de
joias, adornos ou outras categorias de pecas do contexto do candombilé.
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Pulseira tipo copo (afro  -brasileira) Pulseira tipo copo (afro  -Brasileira)
Museu Afro -Brasil - 2011 Col. MAE -USP - década 1980
Foto: Renato Arauljo Foto: autor desconhecido

Pulseira tipo copo (Baulé/Senufo)
Col. MAE -USP - 2003
Foto: Wagner

Analis adas por Mariano (CARNEIRO DA CUNHA, 1983, 1027 -1033) (LODY,
R. , 1988, 2001) as pulseiras <classificadas como ft
altura ® maior que a <circunfer®°nci a, ganhando uma
serem colocadas frente a frente, poder famos supor que essas pecas tém

correspondéncias imediatas e, portanto, devem ser um indice da ponte formal entre
a Africa e o Brasil. Marianno Carneiro da Cunha foi quem mais se esfor¢cou para

refazer esses lacos formais de continuidade entre a forma afric ana e a afro -
brasileira. Mesmo que consigamos obter muitos resultados com o método de
analise estrutural proposto por Marianno (sem nomea -10), por vezes esse mesmo

método cria distor¢Bes histéricas e fantasiosos vinculos que apenas genericamente

podem ser balizados. Pode -se afirmar, por isso mesmo que, genericamente € um

fato que as tr°s pulseiras classificadas na mesma ¢
Nnao ao mesmo grupo ou contexto cultural especifico, mas elas pertencem & mesma

zona estilistica (DELANGE, J, 1967), Golfo da Guiné ou Costa Atlantica Ocidental

africana. No entant o, a cultura do candombl ® e o0 u:
parte da joalheria da zona estilistica do Golfo do Benin (c/ as Amazonas) e no
Brasil, no contexto do candomblé, nas ent idades femininas guerreiras, como

Oyé/lansd em primeiro lugar, e com 0s paramentos femininos, adornos e joias
estendidas com o tempo para outras divindades femininas como lemanja, Oxum e
assim por diante.

Esse texto final buscou cotejar o essencial das an alises realizadas ao longo
do periodo e aponta para a importancia da continuidade em pesquisas conjuntas a
serem realizadas por Instituicdes correlatas. No tocante ao objeto central desse
Convénio, trata -se de uma analise ainda reconhecida como parcial, se for
considerado o potencial material disponibilizado por essas instituicdes. Assim, uma
investigacdo de maior porte se faz necesséria, o que implicaria em um novo periodo
pesquisa, bem como no engajamento de equipes de trabalho mais amplas.
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